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alta appaiono, con picchiettatura piui rada, due elementi
simili a mani rudimentali. La parte superiore della costru-
zione si sovrappone parzialmente alle zampe dell’animale
precedentemente nominato.

12) Due semicerchi ed altri segmenti a tecnica lineare
che si sovrappongono in parte alla figura precedente. Di
uno dei due semicerchi & visibile il centro: un foro circo-
lare, levigato e profondo.

13) Figura umana, delineata in modo piuttosto gros-
solano; le braccia rivolte verso l’alto reggono forse
un’arma o un oggetto indefinito, le gambe sono semiflesse,
i piedi rivolti a destra.

14) Figura astratta, simbolica, disegnata con picchiet-
tatura piul rada; i contorni sono scarsamente delineati.

15) Figura antropomorfa, filiforme, incompleta, dalle
braccia aperte e levate in alto. Un tratto ricurvo sopra il
capo potrebbe indicare un elmo.

16) Figura antropomorfa, che potrebbe essere simile
al tipo a «o».

17) Figura «a palettan; la parte espansa rettango-
lare & a contorno e divisa in due zone asimmetriche; il
manico presenta all’estremitd un segmento perpendico-
lare ingrossato. I particolari descritti rendono piuttosto
singolare la figura 4.

18) Coppella.

19) Busto umano sul dorso di un quadrupede difficil-
mente identificabile, dalla coda lunga e grossa. L’indivi-
duo brandisce con la mano destra un bastone o spada,
con la sinistra uno scudo rettangolare.

20) Figura di costruzione ad « alto basamento», dal
«V» apicale ricurvo; alcuni spuntoni escono dagli spio-
venti del tetto.

21) Una zona irregolare interamente picchiettata in
basso ed alcuni elementi astratti in alto.

22) Figura di costruzione «a wpilastro centrale», di

4 Qualche ipotesi sulla sua origine e sul suo significato verra
avanzata alle pp. 64-G7.
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fattura piuttosto semplice, dal «V» apicale ricurvo.

23) Figura di ascia dall’immanicatura obliqua.

24) Disegno geometrico composto da un rettangolo
a contorno pilt due segmenti uscenti da esso.

25) Figura di costruzione «a pilastro centrale», il cui
piedestallo & costituito da uno dei segmenti cui si € pre-
cedentemente accennato. La costruzione & piuttosto sem-
plice ed in parte danneggiata da fratture e rotture locali.
Sullo spiovente sinistro del tetto sono visibili gli spuntoni.

26) Figura irregolare e difficilmente interpretabile, po-
sta all’estremita dello spiovente sinistro.

27) Figura di ascia, con manico rivolto verso l’alto.

28) Figura di costruzione «a pilastro centrale» di tipo
complesso, parzialmente distrutta da una rottura. Il di-
segno risulta grossolano a causa della rugosita della roccia.
Gli spioventi del tetto sono caratterizzati da spuntoni e
la sommita da una sorta di «T» al posto del solito «V»
apicale ricurvo.

29) Figura di costruzione «a pilastro centralen; gli
spioventi del tetto sono ornati di spuntoni; la sommita
porta il «T» apicale.

30) Due figure geometriche simili, ma di dimensioni
diverse, nelle quali sono forse riconoscibili le parti infe-
riori di costruzioni «a pilastro centrale» rimaste incom-
plete >,

31) Coppella.

32) Figura di costruzione «a pilastro centrale» di tipo
molto semplice, con spioventi del tetto ornati di spuntoni
e sommitd completata dal «T» apicale.

33) Figura di costruzione incompleta, disegnata con
picchiettatura rada su una superficie rocciosa particolar-
mente scabra. Visibile solo lo spiovente destro del tetto
con gli spuntoni.

34) Figura cruciforme a tecnica lineare, profonda-
mente incisa nella roccia mediante sfregamento di un
arnese metallico.

5 Per l'interpretazione vedi pp. 64-67.









58) Coppella.

59) Elemento simile ad un busto umano ridotto alla
sola linea delle spalle.

60 Coppella e grosso punto interamente picchiettato.

ROCCIA N. 2

La roccia N. 2 & spostata a Nord rispetto alla N. 1,
e situata cioé pienamente all’interno del recinto del
castelliere. Le zone di incisione si trovano su superfici
piuttosto lontane le une dalle altre e per questa ragione
si & ritenuto utile suddividere la roccia stessa in tre parti.
La lunghezza massima & di m. 7,70 circa, la larghezza &
di m. 6,40 circa. Le incisioni sono variamente conservate.
Si tratta quasi sempre di zone interamente picchiettate,
alcune delle quali hanno una forma geometrica definita.

Nella zona denominata 2/a, procedendo dal basso
verso l’alto, si identificano le seguenti incisioni:

1) Figura astratta difficilmente identificabile a causa
della picchiettatura rada e delle rugositd e rotture della
roccia.

2) Coppella.

3) Elemento ad «Lw».

4) Disegni astratti e picchiettature sparse.

5) Figura astratta ad andamento curvilineo, quasi
circolare, picchiettata all’interno in modo molto irrego-
lare e circondata da martellinature sparse.

6) Figura interamente picchiettata, di forma vaga-
mente trapezoidale, con alcune zone irregolari risparmiate
nell’interno. (Fig. 4)

8) Figura interamente picchiettata, di forma vaga-
mente rettangolare, con zona irregolare risparmiata.
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Fig. 4 - Roccia N. 2 - Serie di figure interamente picchiettate, al-
cune delle quali vagamente rettangolari, con zone risparmiate nel-
l'interno.

9) Figura interamente picchiettata, di forma vaga-
mente rettangolare.

10) Figura interamente picchiettata di forma asso-
lutamente irregolare.

Nella zona denominata 2/b si notano:

1) Due figure interamente picchiettate di forma molto
irregolare, rese anche meno definite da numerose rotture
della roccia.

2) Zona interamente picchiettata in modo rado e di-
scontinuo, priva di qualunque forma riconoscibile.

Nella zona denominata 2/c infine si distinguono:

1) Alcuni segni astratti.

2) Elemento ad «L» e martellinature sparse.

3) Figura di forma indefinita interamente picéhiettata.
4) Martellinature sparse.

5) Figura interamente picchiettata; la forma €& un
rettangolo assai irregolare.









7) Elemento comunemente definito come «marchio
d’autore», di probabile significato simbolico’.

8) Grosso punto a picchiettatura sparsa.

ROCCIA N. 4

La roccia N. 4, che si trova immediatamente piu a
Nord della N. 3, & una vasta superficie di arenaria su cui
si scorge un considerevole numero di incisioni sia a mar-
tellinatura che a tecnica lineare. Vi si possono distinguere
due diverse zone: «a» con incisioni chiare e ben conser-
vate su roccia liscia, «b» con incisioni difficilmente iden-
tificabili su roccia rugosa ed in parte danneggiata da rot-
ture locali. Le dimensioni generali della superficie, pres-
socheé orizzontale, sono m. 5,90 circa di lunghezza e m. 6
di larghezza. Poiché€ nella zona 4/a le incisioni sono di-
sposte in vari gruppi, per la descrizione si procedera
sistematicamente dall’'uno all’altro, da sinistra a destra:

Nel primo gruppo si distinguono:

1) Due grossi punti interamente picchiettati ed altri
segni astratti.

2) Due coppelle.

3) Segni astratti delineati con picchiettatura piu1 rada.
4) Figura antropomorfa parzialmente a «o».

5) Coppella.

6) Figura antropomorfa senza braccia, dal corpo ret-

tangolare a contorno, con un grosso punto accanto al capo.
(Fig. 6).

7) Figura antropomorfa simbolica, fortemente stiliz-
zata.

8) Zona a picchiettatura rada.

9 Per l'interpretazione vedi pag. 70.






19) Figura umana con le braccia rivolte verso 1’alto;
¢ disegnata con una picchiettatura molto fine e rada; il
corpo e interrotto da una rottura della roccia.

20) Piccolo disegno astratto con probabile signifi-
cato simbolico.

21) Figura antropomorfa priva di braccia.

22) Una semicirconferenza e quattro archi di cerchio
a tecnica lineare.

23) Coppella e grosso punto interamente maftellinato.

24) Figura umana dal corpo abbastanza proporzio-
nato; regge con il braccio destro un bastone o una spada;
il sinistro sembra disarmato.

25) Alcuni segni astratti.
26) Coppella.

27) Figura vagamente circolare a contorno, con sorta
di peduncolo verso destra.

28) Serie di piccoli elementi astratti, uno dei quali
ha dimensioni maggiori degli altri.

29) Figura vagamente circolare a contorno.
30) Elemento ad «Lw».
31) Impronta di piede a contorno.

32) Serie di elementi astratti di varie dimensioni ac-
canto a zone interamente picchiettate; difficile l’'inter-
pretazione.

Pili in basso infine si distinguono:

33) Segmento rettilineo con due leggeri rigonfiamenti
all’estremita.

34) Impronta di piede destro a contorno, il cui in-
terno & diviso geometricamente da quattro segmenti vpa-
ralleli ed uno perpendicolare. Alla parte inferiore & so-
vrapposto un grosso punto interamente picchiettato con
una martellinatura pili grossa .

35) Figura astratta di tipo geometrico vagamente pa-

1t Cfr. la fig. 54 della precedente roccia N. 1, descritta a p. 19.












Nella zona 6/al si distinguono: (Fig. 9)

1) Serie di figure vagamente rettangolari o trapezoi-
dali congiunte tra di loro da segmenti rettilinei che si
piegano ad angolo retto .

2) Alcune zone interamente picchiettate, parzialmente
danneggiate dallo sfaldamento della roccia.

Nella zona 6/a2 si incontrano successivamente, da si-
nistra a destra (Figg. 10-11):

3) Zona picchiettata, che copre quasi interamente la
superficie levigata della roccia.

4) Figura di ascia, a lama rettangolare espansa.

5) Figura di ascia dalla forma caratteristica.

6) Figura di forma vagamente rettangolare in parte
a contorno con incisioni astratte, in parte interamente
martellinata; continua dalla parte destra in una zona
incisa di enormi dimensioni. Quest’ultima, nel lato sinistro
in alto, presenta un disegno a reticolato, mentre tutto il
resto & coperto da una picchiettatura regolare e profonda.

7) Zona priva di forma definita, interamente martel-
linata.

8) Alcune zone interamente martellinate, forse in con-
tinuazione della precedente, parzialmente distrutte dalla
sfaldatura della roccia. Una di queste mostra due chiaris-
simi angoli retti che fanno presupporre una forma ret-
tangolare.

9) Figura di forma vagamente rettangolare, a con-
torno nella parte inferiore, interamente martellinata nel-
la zona superiore. All’'interno numerosi segni ed elementi
astratti difficilmente interpretabili.

10) Rettangolo di piccole dimensioni a contorno e
picchiettatura irregolari.

11) Serie di zone interamente picchiettate; le forme
sono irregolari o vagamente rettangolari.

13 Alcune incisioni piuttosto simili si trovano sulla roccia di Sera-
dina S. Rocco e sulla roccia n. 1 di Seradina III. Per l'interpretazione
vedi alle pp. 51-64.
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Fig. 12 - Rilievo della roccia 7/b, con le zone interamente martel-
linate d? forma pressoché rettangolare.

rottura della roccia. Gli angoli retti in basso sono molto
netti.

8) Due segmenti verticali ed uno orizzontale: presen-
tano ad un’estremitd un leggero rigonfiamento.

9) Gruppo di segmenti paralleli incisi a tecnica
lineare.

10) Zona di forma irregolare interamente picchiettata.

11) Segno a freccia inciso a tecnica lineare; ha, pro-
babilmente, significato simbolico.

12) Tre grossi punti interamente martellinati.

13) Alcune zone di forme varie ed irregolari intera-
mente martellinate.

14) Due zone di forma vagamente rettangolare, inte-
ramente martellinate.

15) Due zone parallele, interamente martellinate, di
notevoli dimensioni e di forma vagamente rettangolare;
dagli angoli inferiori interni partono verso il basso due
segmenti rettilinei paralleli.
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lunghezza e m. 1,70 di larghezza. La superficie € modesta-
mente inclinata.

La figurazione principale e costituita da una scena di
lotta tra due personaggi armati; tutta la roccia all’intorno
e disseminata di coppelle, riunite in gruppi casuali o iso-
late, per un totale di 26. Le due figure armate, piuttosto
tozze, sono affrontate e riprodotte specularmente: quella
di sinistra impugna apparentemente con il braccio destro,
levato in alto, un oggetto nel quale & forse identificabile
uno scudo molto ricurvo, piccolo, visto di profilo, mentre
il braccio sinistro brandisce un’arma d’offesa; questa
potrebbe essere sia un bastone che una spada.

Sopra al capo dell’individuo appare un segmento ri-
curvo che rappresenta sicuramente un elmo. L’altra figura
€ assolutamente identica alla precedente, solo che lo scudo
& correttamente impugnato con il braccio sinistro e Il’ar-
ma d’offesa con il destro; a proposito dell’arma d’offesa,
e interessante notare come quasi sicuramente si tratti qui
di una spada, di cui & anzi visibile I'impugnatura. Anche
in questo caso si nota ’elmo sul capo. Entrambi i perso-
naggi sono fallici.

Sulla stessa roccia sono visibili numerose altre inci-
sioni, costituite per la massima parte da figure astratte di
assai difficile interpretazione. Solamente a sinistra, poco
pill in basso dei due armati, sembra di poter identificare
una figura antropomorfa priva della testa e del braccio
destro. Potrebbe perdo anche trattarsi di un elemento di
carattere simbolico.

20CCIA N. 9

La roccia N. 9 si trova nella zona pill centrale del
castelliere; si tratta di un vasto lastrone inclinato verso
Nord; misura m. 3,80 circa di lunghezza e m. 4,20 di lar-
ghezza.

Da sinistra a destra si scorgono:

1) Due figure vagamente rettangolari e di piccole di-
mensioni.
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2) Elemento rettilineo con un leggero rigonfiamento
ad un’estremita.

3) Alcune piccole zone interamente picchiettate prive
di forma definita.

4) Zona interamente picchiettata di forma vagamente
ad «L», di notevoli dimensioni.

5) Elemento rettangolare dai margini regolari, di pic-
cole dimensioni.

6) Alcune piccole zone interamente picchiettate prive
di forma definita.

7) Due zone interamente picchiettate.

8) Elemento vagamente circolare trattato in parte a
contorno, in parte picchiettato, con un grosso punto
centrale.

9) Alcune zone assolutamente prive di forma defini-
ta, interamente picchiettate e di assai vaste dimensioni.

ROCCIA N. 10

La roccia N. 10 si trova all’estremo limite Nord-
Ovest del castelliere e poiché ha una planimetria piutto-
sto complessa, si € pensato di scinderla in tre zone, «ay,
«b», «c». Le sue dimensioni complessive sono: m. 6 circa
di lunghezza e m. 9 di larghezza; la superficie, general-
mente un po’ rugosa, presenta anche alcune parti ben
levigate.

Nella zona 10/a si notano (Fig. 16):

1) Figura di ascia dalla lama quadrata espansa, ese-
guita con una tecnica mista di picchiettatura — molto fine
— ed incisione a tecnica lineare.

2) Due punti piuttosto grossi interamente picchiet-
tati in modo sottile e rado.

3) Gruppo di segmenti rettilinei a tecnica lineare.
4) Grossa coppella isolata.
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Fig. 19 - Roccia N. 10/c - Rilievo con figura umana picchiettata
molto finemente.

questo elemento, come nei casi precedenti, sia in connes-
sione con il semicerchio precedentemente nominato.

12) Due grosse coppelle isolate.

13) Picchiettature sparse varie.

14) Due zone interamente picchiettate di forma inde-
finita, parzialmente danneggiate da rotture della roccia.
15) Due zone irregolari interamente martellinate.

16) Figura umana disegnata con picchiettatura estre-
mamente rada e superficiale; il corpo & abbastanza pro-
porzionato; i piedi sono rivolti a destra; il braccio destro,
girato all’indietro, impugna un’arma di offesa (bastone
0 spada), mentre la sinistra, spostata in avanti, sembra
reggere un piccolissimo scudo. La figura €& parzialmente
delineata utilizzando le sfaldature della superficie rocciosa.

17) Alcune zone picchiettate in modo pitt 0 meno rado
e superficiale, di forme irregolari.

18) Figura interamente picchiettata, di forma vaga-
mente rettangolare.

19) Alcuni elementi astratti picchiettati in modo con-
fuso.
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II - ANALISI DEI SOGGETTI ED ELEMENTI CRONO-
LOGICI

Dalla descrizione sistematica delle incisioni di Dos
dell’Arca, e dallo schema quantitativo che se ne e rica-
vato, si possono rilevare alcune delle caratteristiche piu
salienti del concentramento d’arte rupestre preso in esa-
me (Fig. 21).

E caratteristica importante il netto prevalere delle
zone interamente picchiettate sulle altre figure. Fra
grandi e piccole, di forma regolare o irregolare (com-
prendendo nel numero anche le figure rettangolari e quel-
le da esse derivate e le picchiettature prive di forma de-
finita), queste si incontrano su tutte le rocce incise del
castelliere e costituiscono complessivamente circa il 50%
delle figurazioni 14 esistenti. Questo fatto appare estre-
mamente significativo specialmente estendendo l’'indagine
alle altre zone camune di arte rupestre; si nota infatti
che nelle localitd piu ricche di incisioni finora conosciute
(Naquane, Seradina, Séllero, ecc.), questo tipo di raffigu-
razione & pressoche inesistente, salvo alcuni esempi iso-
lati. Anche in questi casi perd si tratta soprattutto di
piccole zone rettangolari o quadrate che coprono, e forse
cercano di nascondere, qualche figura.

A Nadro, sulla roccia denominata «Dos Clii», esistono
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Fig. 21 - Schema quantitativo delle incisioni rupestri esistenti mel
castelliere di Dos dell’Arca.

parecchie zone picchiettate di forma irregolare 2. Sembra
perd che anche in questo esempio sia a volte possibile
scorgere al di sotto, una figura di pugnale precedente-
mente incisa e poi volutamente cancellata.

Anche sulla faccia N. 2 del Masso di Borno (Fig. 22),
compaiono in numero notevole zone interamente pic-
chiettate, di dimensioni varie; esse costituiscono circa la
meta delle incisioni di quella porzione di superficie. In
questo caso le linee di contorno sono piuttosto regolari e
delimitano figure quasi sempre rettangolari 2.

Come si e visto, queste figurazioni non sono molto

22 G. RIVETTA, La roccia del Dos Cui di Nadro: Prima tappa d'ana-
list delle incisioni, in « Bollettino del Centro Camuno di Studi Preisto-
rici », vol. I, Breno 1967, pp. 57-58.

23 B. ANaTI, Il masso di Borno. Pubblicazione del Centro Camuno
di Studi Preistorici n. 2, Breno, 1966, pp. 16-25 passim.
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in parte traspaiono per esser stati incisi piu profonda-
mente. Queste figure geometriche, vagamente rettango-
lari, potrebbero assumere un’importanza singolare se
confrontate con gli analoghi esempi della roccia N. 7
(Fig. 12) e con le incisioni alquanto somiglianti presenti
al Monte Bego . Purtroppo, riguardo a queste ultime, la
documentazione & estremamente scarsa e non permette
approfondimenti, ma qualche risultato nel senso indicato
si potra ottenere estendendo le ricerche in questa
direzione.

Per quanto riguarda la datazione del tipo di incisione
preso ora in esame il problema risulta particolarmente
intricato e controverso. Da una parte, infatti, Anati,
riferendosi agli esempi citati del masso di Borno, tende
ad inquadrarli nel secondo periodo dell’arte rupestre ca-
muna, attribuendoli cioé ad un’epoca compresa tra la fine
del IITI e l'inizio del II millennio a. C.?% basandosi per
questa affermazione soprattutto su alcuni casi di sovrap-
posizione. Sulla roccia N. 6, tuttavia, si rilevano due ele-
menti che potrebbero spostare la datazione stessa ad
un’epoca molto piu tarda. Infatti nella zona denominata
6/a, accanto all’elemento «a reticolaton, appaiono chiara-
mente delineate due figure di ascia, la cui martellinatura,
pressoche identica a quella della zona picchiettata, sem-
bra comprovare la loro contemporaneitda con le altre
incisioni. Si tratta di asce dell’eta del ferro; una di esse
anzi sembra essere una tipica forma di «hallstattiana»,
databile percid alla prima eta del ferro in Italia 2 bis,

Del resto queste zone di «cancellature a martellina»
sono note in tutti i periodi, dalla neolitica arte megalitica
atlantica in poi; per quanto riguarda la Valcamonica, si

2t L. MERCANDO, Le incisioni rupestri di Monte Bego alla luce
degli ultimi studi., in « Pubblicazioni della Facoltd di Lettere e Filo-
sofia dell’Universita di Torino », vol. IX, fase. I, Torino 1957, tav. XII.
M. Louis e G. Iskrri, Les gravures Préhistoriques du Mont-Bego.
in «Itinerari liguri», Istituto Internazionale di Studi Liguri, Bordighe-
ra 1964, pp. 39 e 42, figg. 37 e 40.

25 K. ANAT1, Il masso di Borno, Breno, 1966, pp. 16 e 23.

2801 S FOLTINY, Zur Chronologie der Bronzezeit des Karpaten-
Deckens, Bonn 1955, p. 85. K. KrRoMER, Das Griberfeld von Hallstatt.
Firg!;lze 1953; Ib., Hallstatt, Vienna, (Naturhistorischen Museum), 1963,
p. 53 e ss.
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quali derivano tutti gli esempi gia descritti (Fig. 30):

— rettangolo a contorno diviso in due parti asim-
metriche da una linea;

— semicerchio a contorno;

— serie di coppelle su file parallele;

— linee ad andamento irregolare;

— rettangolo a contorno unito a serie di coppelle su
file parallele;

— rettangolo interamente picchiettato accanto a se-
rie di coppelle delimitate da un semicerchio a contorno;

— semicerchio a contorno, con rettangolo picchiet-
tato internamente al centro e serie di coppelle nell’inter-
spazio, con linea retta apparentemente uscente dal ret-
tangolo stesso;

— rettangolo interamente picchiettato, accanto a se-
rie di coppelle disposte su file parallele ed unito ad altro
rettangolo da linee ad andamento irregolare;

— rettangoli interamente picchiettati, uniti fra loro da
linee ad andamento irregolare;

— figure rettangolari a contorno, piu serie di coppelle
disposte su file parallele e figure circolari con coppelle nel
loro interno, unite da linee ad andamento irregolare.

L’Anati, parlando di figure simili a queste rilevate sul
masso di Borno, le definisce «figure topografiche» %, e da
la stessa interpretazione alle incisioni di Seradina - S.
Rocco ?, di Seradina III roccia N. 1/b¥, e ad un altro
complesso di Paspardo, per non parlare della famosa
«mappa di Bedolina» 3!

Oltre che in Valcamonica esistono figurazioni simili,
anche in altri gruppi di arte rupestre; si presentano in

28 E. ANaTI, Il masso di Borno., Breno, 1966, pp. 20-22.

29 E. ANATI, Capo di Ponte - Centro dell’arte rupestre camuna, in
« Studi Camuni », vol. I, Breno, 1966, p. 47, fig. 27.

30 E. ANATI, Rapporto del Direttore per la stagione 1965, in « Bol-
lettino del Centro Camuno di Studi Preistorici », vol. I, Breno, 1967,
p. 35, fig. 2.

31 E. ANaTI, Capo di Ponte - Centro dell’arte rupestre camuna,
in « Studi Camuni», vol. I, Breno 1966, p. 51, fig. 28,
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Fig. 31 - Rilievi di incisioni rupestri del Monte Bego:
a) Figure geometriche vagamente rettangolari.
b) Figure «a reticolato» e combinazioni di rettangoli.
c) Figure «topografiche» molto simili a quelle della Valca-
monica.

Proprio il carattere di ripetitivita del soggetto e la sua
quasi costante tipologia, mi hanno indotta ad avanzare
qualche riserva in merito alla comune interpretazione e
ad iniziare uno studio analitico pil1 approfondito. Mi & cosi
sembrato che le «figure topografiche», nelle loro forme es-
senziali, possano essere ricondotte ad alcuni dei pill co-
muni simboli sessuali dell’arte paleolitica, riconosciuti ed
enucleati dal Leroi-Gourhan ¥. Questi infatti, rimasto par-
ticolarmente colpito dalla frequenza con la quale alcuni
segni «astratti» comparivano sulle pareti e sulle volte di

35 A. LEROI-GOURHAN, Préhistoire de U'Art Occidental, Parigi, (Ma-
zenod), 1965°, pp. 104-107 e 453-455.

58






mentre sono frequenti in altri gruppi di arte rupestre,
fra cui quelli del Monte Bego e del Totes Gebirge.
Nella figura 32, in basso appare, da destra a sinistra, 1’e-
voluzione del motivo delle file di punti che si nota spesso
fra le pitture paleolitiche. In Valcamonica, al posto dei
punti troviamo minuscole coppelle, che conservano pero
l'ordinata simmetria della disposizione su file suggerita
dalla forma del fallo. Anche il concetto del gruppo di li-
nee parallele, esistente nella pittura al di sotto dei punti,
€ conservato nelle incisioni, benché trasformato in figure
di rettangoli interamente picchiettati dai contorni rego-
lari e ben marcati. Anche in questo caso si tratterebbe
dunque, di simboli sessuali maschili. La cosa puo lasciare
perplessi, ricordando che le coppelle sono state interpre-
tate quasi universalmente come simboli di feconditd e di
fertilita in connessione soprattutto con il culto della Ter-
ra e della «Grande Madre» *. Ma questa difficoltd pud esse-
re superata quando si pensi che un simbolo poteva assu-
mere un valore cosi peculiare e pregnante da staccarsi
anche dal particolarismo del maschile o del femminile, es-
sendo cioé esso stesso una sintesi di entrambi i valori
con un carattere di ambivalenza.

Nella figura 33 sono invece riunite alcune delle sche-
matizzazioni della vulva: si ottengono cosi figure pill o me-
no regolarmente rettangolari e suddivise in vari campi, fi-
gure cruciforme, elementi semicircolari ed inoltre alcune
raffigurazioni che assomigliano stranamente alle «impronte
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Fig. 33 - Tavola schematica degli elementi sessuali femminili (da
Leroi-Gourhan).

36 D. PEYRONY, La Ferrassie. in « Préhistoire », 1934. S. GIEDION,
L'eterno presente: le origini dell’arte, Milano, (Feltrinelli), 1965,
pp. 136-143.
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di piede», che tanto frequentemente si incontrano in Val-
camonica. Nei due esempi presentati, dunque, si puo notare
come dall’elemento anatomico si sia giunti ad una sche-
matizzazione estrema, ad un simbolismo che non lascia
trapelare quasi nulla del suo significato originario.

Nella figura 34 sono poi riprodotti alcuni esempi nei
quali sono raffrontati elementi maschili e femminili asso-
ciati, come essi appaiono tra 1’altro nell’arte paleolitica ed
in Valcamonica. Le somiglianze sembrano convincenti,
soprattutto se si nota la costanza con la quale i singoli ele-
menti appaiono. Le diversita, del resto, sono quasi neces-
sarie quando si pensi al fatto che le opere degli artefici
camuni sono il frutto della somma di esperienze diverse
accumulatesi nel corso di molti millenni.

Non si deve perd pensare che dalle pitture del Paleo-
litico alle incisioni della Valcamonica ci sia una frattura,
un vuoto di migliaia di anni. Esempi di associazioni simili
si incontrano in epoche diverse dal Neolitico all’Eta dei
Metalli e in localitd assai lontane fra loro, dall’Irlan-
da all’Anatolia. Infatti, oltre alla gid menzionata pittu-
ra di Catal Hiiyiik, si deve ricordare che l’associazione
«semicerchio piu rettangolo piu coppelle» si ritrova molto
spesso nelle figure di idoli della penisola iberica (ad esem-
pio quello di Pena-Tu, nelle Asturie), in una pittura ru-
pestre di Reboso del Chorillo (Guadiana) ¥, nelle figu-
re idoliformi di Pierres Plates, in una versione molto

Valcamonica Altre
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Fig. 34 - Tavola schematica delle figure sessuali maschili e femmi-
nili associate (da Leroi-Gourhan).

37 J. C. AzNAR, Las artes y los pueblos de la Espafia Primitiva,
Madrid 1954, p. 458, fig. 475.
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Fig. 35 - Dalger (Var) - Figura idoliforme estremamente schema-
tica, formata da un semicerchio a contorno e due coppelle (da
Aznar).

pilli complessa e decisamente pili antropomorfica rispetto
agli esempi camuni ®¥; un esempio molto piu schematico
appare nelle pitture rupestri della caverna di Dalger
(Var) ¥ (Fig. 35).

Nelle incisioni di Derrynablaha (County Kerry, Irlan-
da) ¥, inoltre, esiste una figura vagamente antropomorfica,
dalla testa formata da un semicerchio ed il cui corpo e
rozzamente delineato con una sorta di trapezio: tutta la
sua superficie & cosparsa di coppelle e di circoli con cop-

38 Y. ROLLANDO, La Prdéhistoire du Morbihan, Vannes, (Société Po-
Ivmathique), 1963, pp. 51 e 33, tav. a p. 32.

39 J. C. AzNaR, op. cit.. p. 462, fig. 481.

140 E. ANATI, New Petroglyphs at Derrynablaha, County Kerry.
Ireland, in «Journal of the Cork Historical and Archaeological
Society », vol. LXVIII, 1963, p. 9, fig. 9 e tav. IV /b.
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pella al centro, mentre accanto si notano gli organi ma-
schili e femminili nell’atto sessuale. Nello stesso grup-
po di incisioni rupestri esistono anche figure vagamente
rettangolari, a contorno, dalle quali escono linee ad anda-
mento irregolare, in connessione a cerchi concentrici con
coppella centrale (altro sicuro simbolo connesso con cul-
ti della fecondita e della fertilita).

Ovviamente, come non posso dimostrare che non si
tratta di mappe di campi, o di piante di villaggi, cosi non
posso affermare che si tratta di complessi connessi con
il culto della fecondita e della fertilita. Posso soltanto
esporre qualche ulteriore considerazione in suffragio del-
I'ipotesi qui enunciata. Infatti la massima parte delle «fi-
gure topografiche» & stata incisa su rocce del tutto parti-
colari: il Dos Cii, il Masso di Borno, la Stele di Bagnolo,
le rocce del castelliere di Dos dell’Arca, tutte rocce che
dovevano rivestire un’importanza peculiare. Inoltre il
Monte Bego ed il Monte Baldo sono due localita dove diffi-
cilmente si pud parlare di lavoro dei campi o di mappe
agricole, a causa delle particolari condizioni ambientali,
anche se al Monte Bego le figurazioni di aratri e di aratori
sono molto numerose.

L’Anati stesso, con una cronologia confermata dal pre-
sente studio, data queste incisioni al secondo periodo del-
I’arte rupestre camuna, ossia ad uno spazio di tempo grosso
modo compreso fra la fine del III e l’inizio del II millen-
nio a.C., momento in cui si suole situare I’Eneolitico. Se
confrontiamo queste incisioni, interpretandole come «map-
pe», con le altre figurazioni di questo periodo, avvertiamo
una stonatura, una nota falsa, in quanto si tratterebbe del
solo soggetto realistico e particolareggiato in un complesso
ancora tutto volto al simbolico, all’'universale; sarebbe
come voler insinuare un prodotto della ragione umana in
un mondo ancora tutto pregno di sentimento del divino.
Oltretutto non si pud pensare che in quell’epoca la Valca-
monica presentasse un ambiente tanto favorevole all’agri-
coltura da indurre gli abitanti (per lo piii ancora dediti
alla caccia e all’allevamento) ad una vera e propria lot-
tizzazione dei terreni coltivabili. Certo I’agricoltura era
ormai conosciuta e praticata in valle e con essa era giunto
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anche l’aratro (che troviamo talvolta fra le incisioni del
IT periodo), ma anche questo argomento induce a pensare
che le figurazioni ora prese in esame siano in connessione
con il culto della fecondita e della fertilita: fecondita delle
donne e degli animali e fertilitd della Terra, intesa appunto
come sorgente di vita, e non ancora come estensione di
terreno da suddividersi fra i vari membri della comu-
nita.

Sempre nell’ambito delle figure schematiche con pro-
babile significato simbolico, alcuni elementi della roccia
N. 1 richiedono una particolare attenzione: si tratta dei
due disegni della zona centrale, in cui ho creduto di poter
riconoscere due parti inferiori di costruzioni del tipo «ad
alto pilastro centrale» di cui esistono numerosi esempi
sulla roccia stessa. In particolare sembra di poter notare
caratteri di somiglianza con la vicina figura di «paletta».
Si tratta infatti di una «palettan a solo contorno, la cui
parte espansa é divisa in due zone diseguali: la zona infe-
riore di superficie minore in connessione con il manico,
riproduce quasi esattamente il disegno delle figure cui ho
accennato (Fig. 2). Anche se l'ipotesi & azzardata, si po-
trebbe postulare forse un’associazione «paletta-figura di
costruzione» (nel tipo ad alto pilastro centrale).

La cosa diventa ancor piui interessante pensando che
esistono alcuni casi in cui la parte inferiore di costruzioni
del tipo ad alto basamento, & costituita da un busto umano
che, con le braccia alzate ad angolo retto, sorregge gli
spioventi del tetto (Fig. 36). Tre esempi molto chiari si
incontrano sulle rocce N. 1, N. 30 e N. 50 di Naquane,
mentre a Séllero, sulla cosiddetta «roccia della casa del
fabbro», una costruzione e costituita da un’intera figura
umana (priva di braccia evidenti), dal corpo quadrato,
allungato e diviso in quattro parti (nella quadripartizione
tipica delle figure di costruzione), di cui sono ben visibili
i piedi che spuntano dalla hase della costruzione. Le figure
di costruzione, nella forma di segno tettiforme, secondo
Tinterpretazione del Leroi-Gourhan*, sarebbero nell’ar-

11 LEROI - GOURHAN, Le Symbolisme des Grands Signes dans UArt
Pariétal Paléolithique, in « Bulletin de la Société Préhistorique Fran-
caise », vol. 55, 1958, p. 388.
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trebbe cosi avanzare l’'ipotesi che la paletta sia una stiliz-
zazione estrema della figura umana, con qualitd pretta-
mente sessuali; del resto esempi di palette rilevati in
altre concentrazioni di arte rupestre sono stati appunto
interpretati come figure umane estremamente stilizzate #
(Fig. 37).

Persistono difficolta di dimostrazione dell’ipotesi pro-
posta, ma forse altri, prendendone atto, se ne servira per
decifrare il «mistero della paletta», che, pilt di ogni
altro, ha incuriosito ed interessato gli studiosi che si sono
occupati delle incisioni camune.

Si e parlato di tipi di figurazione che, pur essendo
diffusi in varia misura nell’area del castelliere, rimangono
sempre un po’ vaghi, perché non permettonc un’esatta
definizione cronologica. Prenderemo ora in esame due
soggetti che in questo sito non si presentano frequentemen-
te, ma che in compenso ci potranno dare alcuni dati cro-
nologici sufficientemente precisi: le figure umane e le fi-
gure di ascia.

Per quanto riguarda le figure umane, mi pare utile
premettere una considerazione: il repertorio, non solo
non & numericamente molto vasto, ma & anche estre-
mamente poco vario nella tipologia.

L’intero complesso si puo, grosso modo, dividere in
due gruppi:

1) Figure umane o antropomorfe con caratteri note-
voli di arcaismo.

2) Figure umane o antropomorfe con notevoli caratteri
di decadenza.

Mancano cioé degli esempi di figure delle fasi pil1 ric-
che di particolari e pit curate: IV/B, IV/C e IV/D, nelle
quali gli individui venivano delineati con dovizia di ele-
menti e con accuratezza stilistica. In linea generale le fi-
gure del castelliere non sono raggruppate in scene (se si
eccettua la scena di lotta della roccia N. 8, anch’essa pero
scarna e priva del consueto accompagnamento di animali,
armi, simboli, ecc.), ma si presentano isolate o affiancate

44 J. C. AzNaR, op. cit., pp. 469-472, figg. 496.
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in gruppi casuali, senza alcun apparente intento narrativo.

La roccia N. 1 & l'unica che potrebbe offrire qualche
spunto in questo senso, in quanto vi si scorgono tre figure
umane sul dorso di animali, ma in realtd anche in questo
caso sia gli individui che gli animali sono disegnati in
modo estremamente sommario e stereotipato, per cui
I'unico mezzo di cui ci si pud valere & l’analisi stilistica
delle figure. Poiché esse sono di tipo quasi filiforme ed an-
cora notevolmente statiche (tranne che per un leggero mo
vimento delle gambe che si avverte in due di esse), con le
braccia levate in alto ad angolo retto, propenderei ad in-
quadrarle nella fase di transizione fra il periodo III ed il
periodo IV dell’arte rupestre camuna, quando avviene
quel notevole passaggio da una concezione statica ad una
dinamica che si accentuera via via nel corso del IV stile .

Un altro esempio di figura della medesima fase si ha
sulla roccia N. 3 (Fig. 5); su essa in realtd si scorgono due
individui di due fasi ben distinte: quella posta piu in alto
e di tipo filiforme, schematica come le piul antiche figure
dell’arte camuna: 'unico segno di evoluzione si scorge nelle
armi che l’individiio impugna verso ’alto. Sono perd armi
piuttosto indistinte che sembrano quasi non far parte
integrante della figura: vi si potrebbe individuare un’ascia
di tipo estremamente rudimentale e schematico, ma di essa
non é indicato il manico, per cui si pud forse dire che
I'incisore non aveva ancora ben chiaro il concetto della
sintesi «uomo pili arma» che si verra realizzando via via
nelle fasi successive. Per questo complesso di motivi, la
figura in esame potrebbe essere datata ad un’epoca varia-
bile fra la fine del II periodo e I’inizio del III.

.

La seconda figura umana & invece un esempio abba-
stanza chiaro della fase di transizione dal III al IV periodo:
le braccia sono schematicamente rivolte in alto, le armi
non sono delineate nei particolari, ma nelle gambe & avver-
tibile un certo dinamismo che prova l’apporto di una ci-
vilta nuova nell’ambito della cultura camuna, legata fino

45 Ho piu diffusamente esposto l'argomento nella mia tesi di
laurea, gia citata, alle pp. 182-183.
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Fig. 40 - Tavola schematica con alcune esemplificazioni di ele-
menti oculiformi.

unico fino a questo momento in Valcamonica, ed ignoro
se in altri concentramenti di arte rupestre se ne siano
trovate di simili. A questa figura si pud perd annettere
un’importanza eccezionale non solo per la sua rarita, ma
anche, ed ancor piii, per la sua somiglianza con due sim-
boli del Paleolitico, derivati dalla stilizzazione della vulva
(Fig. 40).

Per le figure cruciformi delle rocce N. 1 e N. 6, & pos-
sibile istituire dei confronti con incisioni rupestri simili
della penisola iberica. dove delle croci si trovano in con-
nessione con figure di «paletta», figure umane a «o» ed
elementi a zig-zag .

Sulla roccia N. 6, al di sotto della parete aquasi verti-
cale interamente martellinata. si scorgono avnpunto due
elementi a zig-zag, o serpentiformi. che si possono con-
nettere con i molti esempi. non solo dell’arte paleolitica,
ma anche di quella megalitica e delle stele-menhir .

Sulla roccia N. 7 appare infine una figura comunemente
definita «a filetto» o «a tria». Essa si pud connettere alle
figure labirintiformi di uso cultuale, relative ai riti di ini-
ziazione. Questo elemento ficurativo non & molto freauente
in Valcamonica (dove & invece assai diffuso il labirinto
vero e proprio), mentre si incontra con una certa facilita
nelle incisioni rupestri del Monte Baldo %.

50 J. (. AzZNAR. op. cit.. n. 472, fig. 496.

31 Y. RoLrLaNDO. La Préhistoire du Morbihan, Vannes, (Société
Polvmathiaue), 1965. pp. 49-55.

52 M. Pasorti, Incisioni rupestri sul lago di Garda. in « Bollettinn
del Centro Camuno di Studi Preistorici », vol. I, Breno, 1966, pp. 68 e 71.
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culto della terra, pur senza tradire le precedenti origini e
tradizioni venatorie. L’arte rupestre andd poi espanden-
dosi, ma anche concentrandosi in alcune ben definite re-
gioni dell’Europa occidentale durante il trapasso dal Neo-
litico all’Etad del bronzo. A tal punto che, anche nelle
successive Eta del ferro, tali aree culturali conserveranno
forme e concezioni codificatesi in maniera definitiva pro-
prio in questo periodo di transizione dell’Eneolitico. Questa
e pure ’origine della simbologia ctonia della Valcamonica,
e questo & anche il caso particolare del bagaglio tipologico
presentato dalle raffigurazioni del castelliere: vale a dire
una serie di raffigurazioni simboliche, che, incise qui per
la prima volta durante il IT stile (risalente appunto al-
I’Eneolitico), vennero riprese anche in seguito e continua-
rono ad essere rappresentate fino a tutto il IV stile (Eta
del ferro). Da cid si deduce chiaramente da un lato I'im-
portanza fondamentale che il sito dovette rivestire per le
genti camune che lo frequentarono con assiduitad in varie
epoche, evidentemente sempre con la medesima finalita
ed il medesimo rituale; dall’altro il profondo significato
magico-religioso di cui furono pregne le raffigurazioni stes-
se prese nel loro insieme.

Prospetterei, quindi per concludere l’ipotesi che la
zona del castelliere, anteriormente ad un possibile stan-
ziamento profano, potesse essere stata una sorta di san-
tuario ctonio della gente camuna, sviluppatosi nell’Eneo-
litico, al tempo cioe della maggiore devozione dei Camuni
alle Entitd divine telluriche e mantenuto in vigore fino
a tutta I’Eta del ferro, sia pure in un progressivo esaurirsi
di ulteriori motivi incisi, dovuto al progressivo distacco
della mentalith camuna (ormai legata sempre pili alla
nuova visione guerriera e dinamica propria dell’Eta dei
metalli) dalla precedente forma di culto ctonio.
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anthropomorphes, tombes en ciste et vases campaniformes découverts
a Sion, Suisse; Osvaldo Coisson; Incisioni rupestri nelle Alpi occiden-
tali e nella Valle del Pellice; Christos Doumas: Le incisioni rupestri
di Nasso, nelle Cicladi; Muvaffak Uyanik: Le incisioni rupestri di Tirisin,
Anatolia; Cleto Corrain & Mariantonia Capitanio: | resti scheletrici umani
del «Dos deil’Arca» (Valcamonica).

Parte Ill: Archivio e Biblioteca: Segnalazioni d’archivio: Rocce a cop-
pelle presso Berzo-Demo (Valcamonica); Nuove figure a tecnica linea-
re a Naquane, Ronchi di Zir e presso Boario Terme (Valcamonica);
Roccia istoriata alle Case Brusade presso Breno (Valcamonica); Sta-
zione palafitticola tra Iseo e Provaglio (Brescia); Rocce con incisioni
non figurative in Valtellina; Roccia con coppelle e rivoli a Monte
Spluga (Como); Incisioni rupestri a Valle Dorizzo, Frazione di Bagolino
(Brescia); Incisioni rupestri a Carschenna, Canton Grigioni (Svizzera);
Incisioni rupestri in Val d’Adige; Una incisione di Monte Bego; scala
del Paradiso o scala proto-aritmetica?; Frammento di stele preistorica
presso Filattiera in Lunigiana; Pitture parietali in un riparo sotto roccia
presso Potenza; Incisioni rupestri di Vivarais presso Aubernas (Ardé-
che), Francia. Segnalazioni di biblioteca.

Per l'anno 1968 (in preparazione) circa 200 pagine, ampiamente
illustrato. '
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