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PREAMBOLO

1. Monumenti e tradizioni

Si cerca oggi di difendere ’'umanita contro I’'inquinamento ed & certa-
mente importante recuperare aria pulita e ambiente sano; vi sono associazio-
ni benemerite che proteggono gli animali, anch’esse di grande valore etico,
ma si trascura 1’inquinamento culturale che rischia di soffocare i piu deboli,
di toglierci la possibilita e il piacere di conoscere il diverso e quindi di con-
frontarci e di capire il meraviglioso mosaico della famiglia umana.

Il mondo occidentale ha molti problemi interni da risolvere, ma ha un
problema fondamentale di coscienza: quello di conservare per i posteri la
memoria delle societa e dei modi di vita che la sua aggressione morale, mili-
tare, concettuale ed economica degli ultimi 2000 anni ha pressoché oblitera-
to. Ancora disponiamo di qualche strumento per riacquistare la conoscenza di
almeno parte delle molteplici realta, negate e sopraffatte, e ricercarne, con-
servarne e valorizzarne le vestigia, i valori, i messaggi.

La dove, negli ultimi cinquemila anni, regimi autoritari hanno costruito
grandi monumenti, appare a tutti ovvio che tali monumenti vadano conser-
vati. Anche se in teoria siamo tutti d’accordo, ad ogni cambiamento di regi-
me si cerca di cancellare il regime precedente e le sue impronte, anche se tra
contrapposti regimi uno cerca di cancellare le opere dell’altro, anche se,
ancora nel mondo di oggi, si abbattono statue, monumenti ed altre opere d’ar-
te, testimoni del passato che si vorrebbe cancellare. I monumenti, quando
veramente sono tali, almeno per la civilta occidentale, riscuotono rispetto.
Essi sono espressione di entita politiche centralizzate, in alcuni angoli del
pianeta, e riflettono solo quel determinato tipo di societa che ha raggiunto la
struttura organizzativa, il surplus economico e I’ambizione che hanno per-
messo di produrre opere monumentali.

I1 99% della nostra storia di esseri umani, fin dalle prime testimonianze
artistiche, negli ultimi 50 mila anni, & data dai resti tribali di societa non urba-
ne, non letterate, con una organizzazione sociale semplice, che non hanno
creato monumenti per la gloria o per I’'immagine perché non ne sentivano il
bisogno. Ma & proprio in questi 50 mila anni che si conservano le testimo-

“nianze, sovente non monumentali, non appariscenti, non impudenti, non arro-
ganti delle nostre radici, delle scoperte e delle invenzioni dell’'uomo che
hanno condotto alle realta culturali di oggi.




Le loro tracce sono nelle loro cattedrali, i ripari sotto roccia, le grotte, le
superfici rocciose, dove hanno lasciato vestigia grafiche delle loro memorie,
dei loro miti e delle loro vicende, incisioni e pitture rupestri che si stanno
deteriorando e, giorno dopo giorno, scomparendo. Vi sono anche oggetti di
arte, prodotti dalle societa preistoriche e tribali che, specie quando sono fatti
di materie organiche, hanno vita breve. Nel migliore dei casi, finiscono nella
vetrina di qualche collezione. Anch’esse vanno inventariate, studiate e com-
prese. L’arte rupestre ancora in situ in piu di 160 Paesi, con milioni di imma-
gini, ¢ il piti grande archivio che I’'umanita possegga sulle proprie vicende fin
dai primordi. Questo immenso patrimonio artistico & la principale testimo-
nianza della storia dell’uomo, della nostra storia, prima della scrittura e va
documentato in modo che la sua memoria non si perda. Grazie a tali testi-
monianze, almeno 50.000 anni di storia possono sopravvivere al succedersi
delle epoche e degli eventi.

2. La legge del pin forte

Nella societa occidentale moderna, raramente 1’uomo cerca una visione
globale che superi il contingente e il vernacolare. Egli proietta e talvolta
impone la propria visione sugli altri. Con I’imporsi della cultura occidentale
il mondo & stato omogeneizzato. Etica ed estetica hanno acquisito i canoni
contingenti e vernacolari del piti forte. Molte lingue e molte culture sono
scomparse. Le ultime religioni animistiche e tribali sono ai loro aneliti fina-
Ii.

Conosciamo, o riteniamo di conoscere, gli eventi drammatici vissuti
nelle ultime generazioni e tramandati dalla storia recente. Processi analoghi
di acculturazione o di pulizie etniche, di antagonismi e di guerre sono avve-
nuti anche prima della storia scritta. Settemila anni fa i popoli neolitici espan-
dendo la loro colonizzazione nel Medio Oriente e in Europa, spingevano
verso le zone aride e i deserti le popolazioni pitt deboli 0 meno sviluppate tec-
nologicamente i cui territori volevano occupare. Ancor prima, tra cinquanta-
mila e trentamila anni fa, 12 dove & arrivato il nostro diretto antenato, 1’ Homo
sapiens, le altre popolazioni sono scomparse ¢ le societa piu forti hanno pre-
valso. Cosa di preciso sia successo agli altri non lo sappiamo. Ma molto pos-
siamo sapere delle vicende. Ci restano le testimonianze visuali dell’arte che
tramandano brani di memoria.

Nelle sequenze della produzione artistica cambiano gli stili e i temi.
Possono esservi evoluzioni graduali e mutamenti improvvisi, ed ogni cam-
biamento ha un suo significato. L’ arte pud rivelarci capitoli di storia di popo-
lazioni che non hanno lasciato dietro di sé una tradizione scritta. Ogni nuova

informazione che si aggiunge alle nostre conoscenze & la tessera di un mosai-
co che via via si amplia.
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Fig. 1. Unbalanja, Australia. Pittura rupestre in colore rosso riferibile ai Cacciatori Arcaici. Gruppo di
quattro donne in corsa. (rilievo CCSP da foto C.P.Mountford, 1956, Archivio WARA W02022).

Le ambizioni della societa occidentale hanno fatto si che le culture euro-
pee, le religioni europee, le lingue europee, abbiano preso il sopravvento,
causando un crescente indebolimento delle espressioni alternative. Tutti gli
altri mondi sono morti, moribondi, o si sono trasformati ed adattati. Questi
mondi hanno nell’arte preistorica e tribale un loro archivio multimillenario.

Le testimonianze dei messaggi grafici, lasciati dalle passate generazio-
ni, sono un prezioso archivio ancora in gran parte da scoprire e da decifrare.
Tutto cio che fu istoriato nel mondo preistorico e tribale incontaminato ha la
forza dell’immediatezza, della fede e del precetto. Da quando I’arte tribale ha
un mercato, le cose sono cambiate. Le nuove creazioni artistiche, anche se
spesso armoniose, sono imbevute del metissage, sono ibridi, con finalita e
caratteristiche nuove e sovente mancanti di quella profondita genuina dei
messaggi millenari.

Anche le civilta piu forti che avevano gia una loro tradizione di societa
complesse e quindi simili in questo all’Europa, come il Giappone, la Cina,
I’India o il mondo Arabo, seppure con qualche reticenza, si stanno inesora-
bilmente europeizzando, acquisendo, in proporzioni variabili, il bene e il
male che I’Occidente ha da offrire. L’immenso mosaico di culture, dagli
Aborigeni australiani, agli Indios dell’ Amazzonia, ai Samoyedi della tundra
asiatica, agli Eschimesi del Grande Nord canadese, ai Boscimani del Sud
Affrica, cosi ricco di alternative, di tradizioni, di un immenso patrimonio di
credenze e di costumi, appare oggi, all’inizio del III millennio, come una
umanita appiattita, sbiadita e sofferente, che ha smarrito la propria identita,
che ha perso la grande dimensione del diverso e si sta sottomettendo senza
credervi alla cultura del piu forte e alle sue diramazioni.

Abbiamo creato dei mostri: un popolo Zulu di lingua inglese e di reli-
gione cristiana, un popolo Dogon di lingua francese e di religione mussul-
mana e un popolo Aranta che, come altri, non sa pil parlare la sua lingua e




Fig. 2. Lungo il percorso del fiume Dali,
nell’Australia del Nord, una magnifica galleria di
pitture rupestri si estende per oltre 15 km e ad
essa tornano, periodicamente, a scadenza regola-
re, gli aborigeni per praticare riti segreti. Sulle
pareti sono dipinti esseri ancestrali come questo,
che rappresenta il serpente arcobaleno, essere
mitico venerato da diverse tribi nell’Australia del
Nord. (rilievo Stanner; Archivio WARA W02361).

non sa quale sia la sua religione, che cerca di reinventare. La perdita d’iden-
tita ¢ la radice di molti mali, & ragione d’instabilita, di confusione, di conflit-
tualita e di deviazioni psichiche collettive. E anche lo smarrimento della
memoria.

Chi ci perde maggiormente siamo noi, egemoni della “civilta occidenta-
le”, fautori di questa catastrofe culturale. L’ immenso patrimonio delle diver-
sita dell’'uomo rischia di svanire per sempre. E la piil grande ricchezza che
abbia I’'umanita e tutto quanto ci permetta di recuperarne anche solo dei bran-
delli ¢ una preziosa reliquia.

3. Salvare la memoria

Salvare le vestigia del passato remoto, conservate in quello che resta nel-
'arte visuale dei primordi, & un’operazione irrinunciabile sotto I’aspetto
umano e culturale anche nel quadro di una strategia globale. Questa & linfa
per le future generazioni. E la fonte delle memorie sommerse e degli arche-
tipi, ma anche, molto concretamente, & la principale sorgente d’ispirazione
della grafica, dell’estetica, del gusto, dell’immaginazione, della capacita di

astrazione e di sintesi, dai primordi ad oggi. E una fondamentale radice di
riferimento.

10

L opera di racco
memoria, per il mom
estremamente modest
organizzazioni nicchi:
rire una banca dati
progetto come priori
perse. I suoi contenut
fondamenta del future
perduti. Per salvare I
essere troppo tardi.

Questo volumett
scenza dell’arte preis
volesse, verso approf
creativita umana, pe
grandi misteri del nos
da sempre, di comun
domanda che si pone
mendo fin dal suo esc

Guardare ¢ la pr
del capire. Si puo g
L’acquisizione del v
vivere la realta, scopi

Salvare la memo
oggi un’operazione n
no fette di questo pat
sibile di una visione «
millenni. E un impeg
molti sforzi ed al qual
il progetto WARA, W
messaggi contenuti n

4. Le opere e i gior

Nello studio del
specifici, con consid
zione di corsi univer:
va il fatto che il testc
considerazioni specil
ne accademica tradi:
acquisite e conclusio
rogarci sui processi i

11 lettore che ha



percorso del fiume Dali,
rd, una magnifica galleria di
tende per oltre 15 km e ad
camente, a scadenza regola-
“ praticare riti segreti. Sulle
'seri ancestrali come questo,
serpente arcobaleno, essere
verse tribil nell’Australia del
r; Archivio WARA W02361).

re. La perdita d’iden-
onfusione, di conflit-
o smarrimento della

[la “civilta occidenta-
itrimonio delle diver-
grande ricchezza che
> anche solo dei bran-

n quello che resta nel-
iabile sotto 1’aspetto
lobale. Questa & linfa
nmerse e degli arche-
orgente d’ispirazione
one, della capacita di
mdamentale radice di

L’opera di raccolta della documentazione, 1’opera di salvataggio della
memoria, per il momento, ¢ portata avanti grazie al volontariato con mezzi
estremamente modesti e di conseguenza con ritmi inadeguati. Gli enti e le
organizzazioni nicchiano. Dovrebbero tutelare il patrimonio culturale e favo-
rire una banca dati mondiale dell’arte dei primordi ma non vedono questo
progetto come prioritario. Intanto importanti fette del patrimonio vanno
perse. I suoi contenuti sono lo spirito della specie, la sintesi del passato e le
fondamenta del futuro: 50.000 anni di avventure umane non devono andare
perduti. Per salvare la memoria non si puo pitt attendere. Domani potrebbe
essere troppo tardi.

Questo volumetto vuole servire da introduzione ad una migliore cono-
scenza dell’arte preistorica e tribale a livello generale per orientare, chi lo
volesse, verso approfondimenti e ricerche in tale affascinante aspetto della
creativita umana, per chi intendesse cercare di comprendere uno dei piu
grandi misteri del nostro passato, quello della inesauribile volonta dell’uomo,
da sempre, di comunicare, di esternarsi, d’interrogarsi, di capire. La prima
domanda che si pone il bambino appena inizia a parlare & “perché?”, espri-
mendo fin dal suo esordio 1’essenza dello spirito umano.

Guardare ¢ la premessa del vedere; vedere ¢ la premessa -non scontata-
del capire. Si puo guardare senza vedere; e si pud vedere senza capire.
L’acquisizione del vedere innesca il processo cognitivo. Capire significa
vivere la realta, scoprire il senso, il contesto e le ragioni.

Salvare la memoria, salvare la coscienza delle mille facce dell’umanita &
oggi un’operazione non dilazionabile, perché ogni giorno che passa si perdo-
no fette di questo patrimonio. E la nostra speranza per recuperare quanto pos-
sibile di una visione complessiva dell’avventura umana in una prospettiva di
millenni. E un impegno al quale il Centro Camuno di Studi Preistorici dedica
molti sforzi ed al quale altri partecipano con entusiasmo. In tale contesto opera
il progetto WARA, World Archives of Rock Art, per salvare la memoria dei
messaggi contenuti nell’arte preistorica e tribale e per farla conoscere.

4. Le opere e i giorni

Nello studio dell’arte preistorica s’intrecciano analisi di temi generali e
specifici, con considerazioni derivanti da esperienze di ricerca, da compila-
zione di corsi universitari e da episodi vissuti in prima persona. Da cid deri-
va il fatto che il testo passa sovente dal generale al particolare con esempi e
considerazioni specifiche, infrangendo forse alcuni canoni della compilazio-
ne accademica tradizionale. Il discorso svolto conduce a rivedere nozioni
acquisite e conclusioni raggiunte, ma anche ad affrontare dilemmi e ad inter-
rogarci sui processi induttivi e sui complessi itinerari della ricerca.

Il lettore che ha gia conoscenza dei volumetti precedenti di questa serie,
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proseguira qui un viaggio, non tanto di percorsi geografici, quanto del cam-
mino dell’intelletto, che ci porta a mettere insieme, pezzo per pezzo, un gran-
de puzzle, per comprendere noi stessi, le nostre radici, il funzionamento ele-
mentare di un meccanismo associativo che & comune a tutta I’umaniti. Sono
rimessi in causa alcuni “assiomi” che molti ritenevano acquisiti, vengono
soprattutto poste nuove domande, e si giunge talvolta a suggerire ipotesi e a
sviluppare una teoria sulle origini e le motivazioni dell’arte.

I contenuti della ricerca sono andati accumulandosi per oltre un venten-
nio. Un corso universitario su “L’arte dei popoli cacciatori” tenuto all’uni-
versita di Tel Aviv nel 1969-70, fu ripreso ed ulteriormente elaborato nel
1980-81 per una serie di lezioni all’Universitd di Lecce, dal titolo “Arte e
concettualita nella Preistoria”. Nel 1981 il tema fu affrontato dalla consulta
mondiale UNESCO sull’arte rupestre preistorica, in seguito alla quale si svi-
luppd il progetto WARA (World Archives of Rock Art), i dibattiti con colleghi
di vari Paesi, per la messa a punto di questo progetto, hanno costituito un
grande stimolo. Lo stato delle ricerche nel settore ebbe una prima sintesi nel
1984, nel mio The State of Research in Rock Art. A World report presented to
UNESCO. Seguirono diversi articoli su temi specifici (vedi bibliografia) che
hanno poi formato 1’ossatura della ricerca. Tutto questo materiale & stato
ripreso per preparare un corso al College de France, nel 1987, su “Les origi-
nes de ’art”, che poi ha condotto alla stesura di Les origines de [’art, a Parigi,
alla Maison des Sciences de I'Homme, opera che usci nel 1989. Segui, nel
1995, il Museo immaginario della Preistoria. Idee e concetti di questi due
libri sono stati ripresi e rielaborati.

In tutti questi anni, la mia principale collaboratrice & stata mia moglie,
Ariela, che mi ha aiutato in ogni fase della ricerca. Debbo molto agli innu-
merevoli dibattiti con colleghi e amici ed alle conversazioni con i collabora-
tori del Centro Camuno di Studi Preistorici, alla loro rilettura e alla ricerca
delle illustrazioni, in particolare Tiziana Cittadini, Umberto Sansoni, Valeria
Damioli, Nives Pezzoni e Nadia Mensi.

Assai prima che queste ricerche fossero concepite, tre studiosi hanno
avuto un particolare ruolo nello stimolare in me tematiche e preoccupazioni
che vi ho trattato, prima come maestri, poi anche come amici, ’abate Henri
Breuil, Raymond Vaufrey e André Leroi-Gourhan; mi & caro rievocarne la
memoria.

Un particolare ringraziamento va a Yves Coppens del Colleége de France
con il quale ho ripetutamente discusso i temi trattati e a Maurice Aymard che
ha messo a mia disposizione un ufficio nella prestigiosa sede parigina della
Maison des Sciences de I’Homme, la cui atmosfera di dialogo e di stimolo ha
sicuramente influito agli orientamenti di tali ricerche.
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1. Perché conoscere

Dalle ultime trib
diti angoli del pianet
Dordogna in Francic
Azerbaijan, del Dr
dell’ Australia, 1’arte «
terizza la specie ume
sente.

La conoscenza (
dera sapiens, ossia a
¢ motivata dalla inte
contesto e i meccani
pria identita, sotto d
duo o del gruppo ne
relazione esistenzial
tuna di ritrovare 1’ar
tensioni, dei timori €
to umano. E una risc
la coscienza della sc

La ricerca oggi
pre che l’arte preis
Grazie all’appassior
gressi e la lettura di
menti, passioni, dil
qualcosa di piu sull:

do a periodo, ci pert
da percorsa dall’uor
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storia, perché non ¢
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