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INTRODUZIONE

La scissione in due del passato, tra passato prossimo e passato remoto,
presente nel nostro linguaggio e nella nostra grammatica, ¢ una caratteristica
dell’ Homo sapiens ¢ i due tipi di passato si riflettono anche nell’arte preisto-
rica e tribale. Una simile suddivisione tra due passati, se pur con varianti
minori, esiste presso tutti i popoli della Terra.

I pigmei Batwa della foresta tropicale congolese hanno due tempi del
passato: il passato dei viventi, ragionato e discusso, impregnato di apprezza-
menti e di conclusioni morali, e il passato dei defunti, un “passato assoluto”
che ¢ mitizzato e magnificato. Nella consuetudine della vita quotidiana pre-
vale I’enfasi sul passato prossimo. Nei riti ¢ le cerimonie domina il passato
remoto.

Gli Aranta, aborigeni dell’ Australia centrale, come altre popolazioni tri-
bali di cacciatori, hanno una memoria “storica”, un passato prossimo di tre o
quattro generazioni, il passato dei ricordi diretti. Prima vi ¢ il passato remo-
to, come nell’esempio dei Batwa, anch’esso assoluto, che viene definito “/e-
poca dei sogni”, o Dreamtime. Riguarda 1’eta mitostorica nella quale gli
antenati e gli spiriti crearono il cielo e la terra, le forme della natura che da
allora hanno acquisito volonta e poteri propri. Per queste popolazioni, tutto
cio che conta e che permane risale all’epoca dei sogni. La vera storia ¢ la
Preistoria. Dopo c’¢ solo cronaca.

Le pitture e incisioni rupestri prodotte in grotte e ripari sotto roccia, nei
vari continenti, nel corso di millenni, sono testi sacri di storia, conservano i
misteri che generarono i primordi dell’intelletto. Esse illustrano la presenza
delle due categorie di “passato” fin dalle origini. Gli spiriti ancestrali, i fol-
letti della foresta, gli esseri eterei che popolano la mente dell’'uomo, e che
hanno nomi diversi in aree diverse, i Kokopelli, i Wanjina, i Mimi, i Jinn, i
mitici gemelli, i demoni ctonici, le divinita solari o quelle lunari, sono 1’eter-
no presente, ovvero il passato infinito che determina il presente e il futuro.
Liconografia preistorica e tribale esalta le loro gesta e i loro poteri che hanno
plasmato il mondo dei viventi. Essi sono protagonisti di sortilegi che spiega-
no i comportamenti e le forme della natura che I’arte memorizza sovente con
formule ieratiche.

Le scene di caccia o di guerra, di danza o di cerimonie, sono il passato
prossimo contingente, la memoria del tempo vernacolare. In epoche diverse




'enfasi viene data sia all’uno, sia all’altro dei passati. Passato prossimo e
passato remoto sono due tipi diversi di memoria.

Larte piu antica e gran parte della produttivita successiva dei Cacciatori
Arecaici si focalizza sul passato assoluto. La presa di coscienza del passato
prossimo, la sua commemorazione ed esaltazione, implica 1’acquisizione di
valori contingenti che, in base a quanto rivelato dall’arte, subentra successi-
vamente. La memoria del passato assoluto appare essere piu antica e piu radi-
cata della memoria prossima e contingente.

Di fatto, la presenza degli archetipi e dei paradigmi indica anche una
terza memoria, che potremmo chiamare biologica o primaria, che emerge dal
sommerso. Il bagaglio di conoscenze dell’uomo & incluso in questi tre tipi di
memorie: memoria primaria, memoria del passato remoto e memoria del pas-
sato prossimo. La memoria primaria & sempre presente, anche se non sempre
pienamente cosciente. Le altre due memorie si alternano nel ruolo di memo-
ria dominante, sono solitamente separate € raramente si mescolano, ed ognu-
na evidenzia come dominante, nell’arte dei vari periodi, uno dei due tipi
diversi di realta concettuale.

Le presenze variabili dei diversi tipi di memoria sono un elemento deter-
minante della tematica e dello stile nell’arte preistorica e tribale, come rifles-
si del pensiero e del processo cognitivo dei suoi autori.

Fig. 1. Memorizzazione di un racconto indiano sull inverno | 876/77. "Il capo Tre Stelle (generale Crook)

prese con sé i giovani del capo Nuvola Rossa perché lo aiutassero a combattere contro la tribi Cheyenne”.
(da G. Mallery, 1888, Archivio WARA W06736).
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