LA DANZA PERPETUA: GESTO, SFPAZIO SACRO, RAFFRESENTAZIONE E LIN-
GUABEI0 NELL®ARTE RUPESTRE DELLA VALCAMONICA.

(Gaudenzio Ragazzi)

Scopo del presente contributo & di proporre alcuni spunti di ri-
flessione sul significato rituale delle incisioni rupestri camune
ad esaminare talune questioni strettamente implicate con 17 imma=
gine dell”antropomorfo e, di conseguenza, con la tematica della
danza e della gestualitd significativa nell’iconografia preisto-
rica .

Il lavoro di preparazione alla tesi di laurea dello scrivente
sulla danza preistorica nelle incisioni rupestri della Valcamoni-—
ca (RAGAZZI 1984; 1992) ha richiesto uno studio propedeutico dexl —
la danza folclorica e quella dei popoli cosiddetti "primitivi.
Lo scopo di quel primo excursus nel mondo della danza arcaica era
di individuare, con un metodo comparativo, quegli elementi che
permettessero il fondato riconoscimento di una base psicolingui-
stica, culturale. concettuale comune al mondo arcaico ed a quel-
lo preistorico.

Una nitida idea di fondo, ben sintetizzata da Eliade (1980) e Van
der Leeuw (1975) era emersa dalla lettura dei trattati speciali-
stici (Sache: 1980: Roas: 19813 Eberle: 19663 Spence: 19473 Oester—
leys1923) .

danzare, per l uomo arcaico, rappresentava il momento saliente di
un processo di identificazione nei modelll di comportamento, nel-
la tradizione tecnica, nelle legagi tribali, nei dogmi religiosi
su cui ciascun gruppo sociale aveva costruito nel proprio terri-
torio e in un dato arco tempo le basi della pacifica convivenza.
Seconde C. Sachs nessuna arte ha confini ampi come la danza e in
nessuna arte come nella danza i valori fondamentali delle culture
arcaiche trovano la sintesi pid perfetta: "la danza, nella sua
essenza, altro non @ che la vita innalzata ad un grado pid eleva-
to ed intenso" (Sachs, 19803 23).

Fin dal primo contatto con 17arte preistorica era apparso eviden—
te che tale impostazione del fenomeno danza non poteva essere e-
stesa acriticamente e in forma generica alle rappresentazioni che
giorno dopo giorno andavano a formare il corpus di danze incise
sulle rocce della Valcamonica o catalogate dai testi di arte ru-
pestre mondiale.

5i assisteva all’inserimento della gestualita tipica della danza
in un ¢ontesto in cui, al variare continuo di senso proprio del
gesto agfto, si sostituiva la presenza di un ruclen di gesti fon-
damentali, fissi, immutabili.

Se le scene rappresentate nelle incisioni rupestri della Valcamo-



mica ritrasvano 17uomo in alcune delle pose gestuali salienti
della sua vita (non solo danza ma anche, culto, caccia, aratura.
lotta rituale, guerra Bcc.), Bra lecito chiedersi per quale moti-
vo era stato utilizzato un codice espressivo, gquello iconograti-
co, assolutamente inadeguato a rendere i1 movimento.

Se la gestualita compiuta nelle tre dimensioni aveva gid in B
tutte le informazioni e le erano etate conferite iper credené,
per magia) le virtualitd per compiere cidy per cui era stata isti-
tuita, rimaneva O0sCUmo quale senso potesse avere una sua ricodi-
ficazione sulla base di un medium apparentemente meno adeguato
allo scopo. In altre parole, se gia un®aratura rituale o un ac-
coppiamento sessuale sui solchi appena seminati, © una Celrlmoni &
perr propiziare il buon @sito della caccl&a. un tudo gladiatorio
nel | corso di wuna cerimonia funebre, una parata di guerrieri  in
armi erano ritenuti attl sufficienti & consaguire Lo scopo  pree
fimesato, perche duplicarli mediante rapﬁr@aentazlonﬁ?

Appariva evidente he lLa RAPPRESENTAZ T ONE costituiva un  evento
comunicativeo del tutto nuove & distinto dall AZTONE di Cul EraE
immacl ey in esso si poteva constatara un messagnio di tono cht, =
ver o, diverso Ll mittente @ il destinatsrlo, ed un diverso 1i-
veallo spario-temporale &0Tro cui collocars 17evento stesst.

CORFOREITHE® E sQCIETAT GBRCAELCA

U prime riscontro comparative dioun certo rilievo riguardava la
possitilitd di collegare 1"idea del corpo WNMANO, glemento centra-
el del repertorio iconografico Samun, ad una serie di  documenti
offertici dal linguaggic dei "primitivi" e dalle pid antiche for-
me di scrittura pervenuteci.

Lo studio delle civiltd a bassp livello tecnologico ha offerto
una nutrita serie di testimonianze sullimportanza che la corpo”
reitd riveste guale indispensabile strumentn di comunicazione
nella vita guotidiana, in guella sociale @ religlosa.

Se nella tradizione ocoidentale 1la comunicazione avviene in pre-
valernza mediante atti di parola. rispetto ai guali la mimica wvie—
riee  posta in secondo ordine, nella tradizione arcaica il corpo &
considerato uno dei centri di irradiazioneg simpbolica al punto che
in taluni casi lo stesso elemento spirituale pud agire completa-
mente solo nella misura in cui dispone di uno strumento gestuale
(FAND, 1973)

M Mauss, rlassumne eificacemente gquesto dato di fatto guando at-
ferma che presso i "primitivi®, “"atto tecnico, atto fisico, atto
magico religloso =0no comfusi per 1" agente" (MAUSS, 1965, I92).
Fresso il popolo degli Zuni, studiato dal Cushing (189Z) . La
formarione psicologica dei concetti # in stretta relazione con il
1oro modo di esprimersi a gestl. 1 'esatto contrario di quanto &i
possa constatare per la tradizione oecidentale in culi 81 assista
alla corrispondenza tra le categorie di pENEL e G, fondamento del-
la logica aristotelica, e le parti del discorso .

In altre parole, la tradizione occidentale risulta legata al mo-
de=llo fonetico. al mondo della parola, al punto che nan 81 po-
frebbe formulare un ragionamento senza formare un discorso inte-
riore, mentre gli esenpi offertici dal mondo arcaico, pur confer-
mando il valore della parola malla comanicaziane, nella societs,
nel mito, hanno.evidenziato lo stretto rapporto gsistente  tra
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pensierc e gesto. )
Duesto discorso, immediatamente valido per buona parte del mondo
cosiddetto primitivo, non pud essere estesc per semplice analo-
gia anche alle forme di comunicazione in uso nella preistoria.

E" comungue possibile muovere un ulteriore passo verso la torma—
sione di  una prima opinione sul ruclo rivestito dall®immagine
dell’uomo e dai suoi gesti nel repertorio figurativo preistorico
sottolingande il ruolo spesso determinants che essa ha avuto
nella formazione di alcune tra le pia antiche scrittuwrea, al pun-
to che alcune di esse sembranc riconducibili alla figgazione del-
le pose gestuali di maggior rilevanza significante.

I1 filologo Tchang Tcheng Ming ha mostrato che le pia arcaiche
fasi di sviluppo della scrittura cinese derivano dal linguaggio
dei gesti e molti dei segni in esse utilizzati non rappresentano
direttamente oggetti naturali, ma s0nNo riproduzioni schematiche
dei gesti descrittivi corrispondenti.

La figura dell’orante, per esempio, € la trascrizione della paro-
la "albero”, e l1"antropomorfo & rappresentato nella posa utiliz-—
~ata nella mimica convenzionale per designare 1°oggetto "albero"
{TCHANG TCHENG MING, 1937) .

aAriche la scrittura egizia non era interamente fonetica ed a talu-
ni dei segni fonetici venivano affiancate figurine antropomorfe o
parti del corpo umano, poiché la polivalenza segnica dei gerogli-
fici  1i avrebbe resi incomprensibili se il loro significato non
fosse stato fissato mediante 17 apposizione di quei segni pestua-
1i determinativi . L7analisi dei gesti contenuti nelle scritture
antiche quali gquella minoica, fenicia, etrusca, mai affrontata
sistenaticamente potrebhe consentire di aggiungere importanti
pagine alla preistoria del gesto.

I gesti significativi dell’uwomo, selezionati rigorosamente ed im-—
pressi  ad arte sul supporto dovevano dungue contenere tutta la
capacitd a veicolare quei significati simbolici che la societa
arcaica attribuiva alla corporeita.

lLa ridotta variabilitd delle pose gestuali paﬁéaﬁa attraverso 1l

setaccio della formalizzazione inducono inoltre ad ipotizzare una
spcietd preistorica camuna impegnata nel controllo delle tecniche
del corpoc.

IL CORPO SOCIALE IL LINGUABGIO E LO 8FAZIO SACRO.

In particolare due elementi sembrano caratterizzare la struttura
dell’iconografia preistorica ed appaiono rilevanti nell”analisi
dei gesti significativi rappresentati nel repertorio camuno:

1~I1 tipeo di linguaggio utilizzato.

Z-11 supporto sacrale.

1- TL LINGUAGGIO FORMALIZZATO

Nelle incisioni rupestri della Valcamonica troviamo di fronte a
rappresentazioni che, per la caratteristica intrinseca alla tec-
nica wtilizzata, harmno 1l7esigenza di dover riprodurre, traendola
dalla realtd e formalizzandola, una serie continua di immagini
legate sistematicamente tra loro esplrimernti wn unico concetto, in
modo  tale che wna sola immagine, guella realmente vigibile, po-
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tesse ricostruire agli occhi dell®osservatore (fedele, membro

ciale, sacerdote) la sequenza nella sua interezza. ]
Tali immagini sono il risultato di un processo di  formalizzazig
ney, 1l cui fondamento consiste nellfinserimento in un  conteg
Fituale e non guotidianc, fisso ed immutabile, di un evento co
nicativo di particolare rilievo per il gruppo sociale che la §.
stituzionalizza e sacralizza. ™
In una comunicazione gquotidiana 17uso di un codice @ cﬂntramﬁ
stinto dalla completa libertd di combinazione degli slementi |
lo caratterizzano e da un estremo individualismo formale. La qf
pacita espressiva si pone in relazione con gquesta facoltd gy
creare libere combinazioni sintattiche che consente di artzcniﬁk
gualsiasi discorso. }
Al  contrario, nel rito il linguaggio subisce una mutazione
stanziale. Be infatti in wna situwazione comunicativa non cong
zionata da fattori extra-linguistici ( la norma glur1d1Cd.quel
religiosa, ecc.), ad un atto "A" pud far seguito un  numero
screzionale  di atti "B", dal momento in cui vengono introdo
forme appropriate (e pertanto formalizzate) di linguaggio, cadong
alcune  potenzialitd comunicative e con esse svaniscono rapida-
mente la libertd sintattica e la creativita. In tal modo, ponen
un atto “"A", gli atti che ne potranno conseguire costituiranno up
codice le cul leggl saranno predeterminate @ la culi  accettazione
influenzerd tutti gli atti linguistici successivi (BLOCH, 1974).
Nelle rappresentazioni rupestri ci troviamo di fronte ad un’opera
di sintesi visuale estrema, tangibile, dei concetti-cardine deﬂ@
societd camunay, resa mediante una forma di espressione da cui era
rigorosamente bandita ogni tendenza creativa ed il cul supporto,
come vedremo, punto di contatto {axis mundi) tra il mondo dei v
vi & quello dei morti, assicurava che il messaggio contenuto nel
le  rappresentazioni fosse caricato di una tale autoritd da sco-
raggiare qualsiasi tipo di  trasgressione.
Ogni gesto, ogni elemento della rappresentazione, non dovevano

rigpondere ai criteri di verosimiglianza con 17azione quotidiana

ma & quelli di conformitd col modello archetipico di cul era ga-
rante il mondo dell®oltretomba, il consesso degli antenati, sul
cui cconfine naturale (la superficie della roccia) erano apposti
mediante 1l incisione.

Nella rappresentazione 1"atto rituale, gid formalizzato, subisce
urt ulteriore passaggio fissatorio: nel momento in cui 17 azione

ritualizzata diviene oggetto di rappresentazione, si perde la res

sidua libertd espressiva individuale ed il messaggio si riducé

alla reiterazione di uno schema.

Nella fissazione di una posa gestuale il libero succedersi del
movimenti si interrompe & con essi il fluttuare dei significatis
Tale fissazione esprime l'istituzione o la regolamentazione o 1
Timiti di accettabilita rispetteo alle fughe,anche simboliche, Bﬁ
alle devianze che un comportamento pud assumere nel suo svolgis

mento concreto, segno della notevole pressione che il CORFO  80-

CIALE smsercitava nella societd camuna.

Comportamenti formalizzati gquali guelli rappresentati sulle roc@%
della Valcamonica fondano pertanto sé stessi come istituzione s07
ciale ritualizzata, con lo scopo specifico di perpetuare le formé
vigenti di controllo g di rinforzare la trasmissione del modelll

di comportamgnto vigenti.




11 perseguimento di progetti di controllo sociale € comune al
mondo arcaico come a quello occidentale. I1 conseguimento di tale
ohiettivo, secondo gli antropologi, passa in primo luogo attra-
versa il controlleo del corpo. Secondo Mary Douglas "quanto mag—
giore & la pressione che la situazione sociale psercita sui  sin—
goli, tanto pid intensamente 1l 'esigenza di conformitd che la so—
cietd impone tende ad esprimersi con un’esigenza di controllo fi-
SicO... la distanza sociale si esprime con la distanza dalle ori-
gini fisioclogiche e viceversa". In altri termini " il corpo so-
ciale determina il modo in cui viene percepito il corpe fisico"
(DOUGLAS, 1979,4-7,99).

Le immagini incise sulle rocce non trasmettono informazioni dif-
ferenziate, ma una infermazione per volta, la quale @& talmente
rilevante da essere posta al sicuro da ogni possibilita di incom-
prensione ed abuso mediante il rinforzo della ridondanza, -
spressa sotto forma di ripetizione insistita di alcuni temi ico-
nografici ed esagerazione delle proporzioni in  taluni elementi
della rappresentazione.

Le unit& che compongono il rito, come quelle che compongono i
pannelli incisi, non si susseqguono logicamente ma sequenzial men—
tey in questa sequenzialit& la ripetizione del medesimo modulo &
la sola possibilitd per 1’enfasi.

Ma da dove veniva tratta 1°idoneit& delle rappresentazioni rupe-
stri a fissare, cio@ sacralizzare e rendere immutabili nel tempo
attraverso la realizzarione di immagini ripetute talvolta fino
alla noia, il nucleo dei modelli di comportamento sui guali si
fondava la societd camuna, questo sembrava l'ultimo anche se cer-
tamente non il minore dei quesiti & cui dare una risposta adegua-
ta.

Si poteva ipotizzare una speciale gualita del supporto che funge-
va da veicolo alla comunicazione .

2- LA ROCCIA COME SFAZIO SACRALE.

MNel corso dell’analisi preliminare della danza arcaica era emerso
un  ulteriore elemento-cardine dellintero sistema religioso ar-—
caico: la componente spazio-temporale. Il meccanismo psicomotorio
innescato e reiterato nella danza fa infatti rivivere al danzato-—
rie ed allo spettatore 1°esperienza della dissoluzione della
realtd quotidiana. I partecipanti al rituale vengono cosi proiet-
tati allinterno di un’esperienza archetipica in cui si  manife-
stano entit&, luoghi., eventi che si collocanc al di fuori del ci-
clo naturale, alle origini del cosmo, della comunita sociale,
della realtd mitica.

Conciliare questa capacitd riconosciuta alla danza di trasferire
1*individuo in una dimensione sacrale con le rappresentazioni ca-
mune non o @ sembrato fin dallfinizio un problema, in virtd del
fatto che lo spazio della roccia, come quello del rito, & prima
di tutto specchio di una dimensione sacrale soprastante (la re-
gione urania) e riflesso di quella sottostante (la regione intfe-
(=9 I

Fresso wun numero elevato di culture arcaiche alla roccia, alla
pietra viene attribuito un significato particolare, connessc con
1"archetipo mitico. Essa & posta in collegamento con una manife-
stazione di potenza, per il suo perdurare rmel tempo. In  guanto




riflesso del tutto che permane la pietra ripete il paesaggio co-~
smico @ viene pertanto considerata come il luogo in cui la dimen-~
sione archetipica si manifesta con magglore evidenz&.

Mella roccia incisa 17indicazione spazio-temporale (nelle tre di-
mensioni connessa con il movimento) & riassunta nella fissitad  di
un’ azione che, se analizzata in termini ontologici , non si com-
pie mai ed & sempre compiuta, non si interrompe mai ed & sempre
interrctta, guasi come se 17 antropomorfo fosse stato collocato da
sempre e per sempre in quello spazic a danzare, & cacciare , a&d
arare, e che l'effetto positivo di guell’azione magica nan ces-
sasse mal.

Nessun operatore umano sarebbe mai in grado di conseguire con il
suo corpo fisico un risultato cosi vicino alla perfezione divina.
La superficie della roccia era sentita, guesta 1 ipotesi che si
vuole affacciare, come la manifestazione estrema, confinante «con
il mondo degli umani, di una realtd&d sacra, implicata con la pro-
fonditd della terra ed i suoi abitatori mitici, la cw memoria si
& martenuta in taluni casi fino ai nostri giorni (SALVIONI, 1982) .
Forre un®immagine sulla superficie della roccia significava sot=
trarla al dominio delle leggi naturali e umane per parla in  una
dimensicne di spazio e di tempo assoluta.

Le innunerevoli sovrapposizioni che oggi consen
di desumere sequenze cronologiche, agli occhi dell’incisore camu—
no dell’Eta del Ferro dovevano apparire un fatto pid trascurabi-
le: egli non sovrapponeva le sue immagini ad altre piu antiche,
ma piuttosto le distribuiva in uno spazio al di fuori dal tempo,
dominato da una sorta di presenza divina, nel guale tutte le im-
magini, fin dall’inizio, erano compresenti.

11 destinatario primaric del messaggit inciso sulle rocce della
Valcamonica, 10 spettatore continuo di questa danza perpetua, non
poteva forse essere 1 entita ctonia associata alla roccia, lega-
ta al mondo dei morti ma connessa anche con le enerqgie cosmiche
positive ( ma anche l1"entita wrania., come si evince dalla dedica
2 Giove della roccia nr. 5 di Campanine (Maher, 1292)) 7

I1 ruclo giocato nella comunicazione rupestre da questo "gpetta—
tore nascosto" doveva essere quello di sacralizzare le immagini
incise, & quindi renderle valevoli e massimamente vincolanti agli
ocehi del fedele e del membro della societda camuna arcaica, cosi
significativamente controllata anche a livello dell’espressione
COrporea.

L*analisi del supporto delle incisioni rupestri camune, comparata
con altri elementi della topografia sacra del mondo antico  (MUN-
pUS, PUTEAL, OMPHALOS, BAETYLDS) e messa in parallelo con il ma-
teriale etnografice, potr& certamente fornire preziosi elementi
di valutazione al fine di meglio comprendere la funzione rituale
dzl supporto nell’arte preistorica.

La chiave interpretativa qui applicata alle figure antropomorfe
pud comungue essere estesa anche ad altre classi di rappresenta-
zioni di cui & ricco il repertorio iconografico camuna.
Labirinti. coppelle, iscrizioni, impronte di piedi, scene di lot-
ta, di aratura, di caccia, figure di capanna, palette, ecc. tro-
vano nelle ipotesi sopra affaciate una adeguata & non generica
collocazione in guanto nulla del significato delle singole mani-
festarioni viene sacrificato alle esigenze dell’ipotesi generale.

tono alle studioso
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