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LOS SIGNOS ABSTRACTOS Y LOS SIMBOLOS EN EL ARTE PALEOLITICO

IBERICO Y SU ASOCIACION CON LAS IMAGENES FIGURATIVAS

BELTRAN Antonio, Zaragoza, Spain

Arte prehistorico y semiologia.

El llamado "arte rupestre prehistorico” es la expresién gréifica de las
ideas de sus autores y de la sociedad a la que pertenecen que,
necesariamente, sintetiza la complejidad de pensamientos y sentimientos
mediante esquemas, signos y simbolos de significado convencional,
establecido por los propios realizadores al servicio de la colectividad a
quien va dirigida tal expresion. En definitiva es lo mismo que las ideas
tradicionales sobre su "significacién” se han propuesto y que, desde
hace una veintena de afios, es tema de la semidtica o la semiologia
que podria definirse de modo sumario como la ciencia que estudia las
diferentes clases de signos, las reglas que regulan su generacién y
produccién, la transmisién e intercambio, la recepcidén e
interpretacidn, es decir, la comunicacién'. Desde hace unos 40,000
afios la Humanidad ha encontrado el medio de establecer comunicacién
entre sus distintos miembros, independientemente de que pueda
también dirigirse al futuro, complicdndose la idea de "lenguaje”
grafico, de comunicacién y relacién, superando su investigacién la idea
de la Filosofia como disciplina que tiene como cometido construir los
fundamentos del conocimiento, especializandose en diversas ciencias y
tratando de establecer la delimitacién de conceptos como
"conocimiento, verdad, significacién, hecho, accidn, cambio, gusto,
creencia, regla, norma o problema”, aunque la mayor parte de los
especialistas semidticos apliquen su esfuerzo a la linguistica, partiendo
de Ferdinand Saussure, o a la tradicién 16gico-filoséfica de Ch.
S.Pierce. ambos fallecidos en la segunda década del siglo. No es tarea
facil la de poner 6rden entre los conceptos que ha mannejado la
Filosofia y la amplitud del Humanismo y la especializacién producida a
partir del racionalismo y la preciusién en la terminologia, ssobre todo
€n nuestros dias cuando se abre paso, de nuevo, un regreso a los
Planteamientos generales, filoséficos y humanos, frente a la excesiva

-
_Los conceptos tradicionales en Antonio BELTRAN, Ensayo sobre el origen y
'ﬂﬁnfﬁCaCidn del arte prehistorico, Zaragoza 1989. Sebastid SERRANO, La semidtica.
Una introiduccion a la teoria de los signos, Barcelona 1981 (4* reimpresidén 1992).
Jeanne MARTINET, Claves para la semniologia, Madrid 1987. Thomas
A.SEBEOK, Signos: una introduccién a la semidtica, Barcelona 1996. Bertil
MAMBERG, Signes et symboles: les bases du langage humain, Paris 1977

|
i

B P T



parcelfiacién de las técnicas.

Dentro del cuerpo de doctrina tradicional®* se ha opuesto
probablemente sin suficiente razon, lo "esquematico” y "geométrico” a:.'
lo "naturalista” otorgando a aquéllos "signos" la exclusiva de la
abstraccién y de lo simbdlico como opuestos a lo "figurativo" y
planteando frente a un mundo ideoldgico y abstracto otro concreto.
Pero la caza de un jabali, por ejemplo, puede representar no
exclusivamente la presa de un animal en una actividad cinegética sino la
expresién de una ceremonia para impetrar la lluvia de las fuerzas
superiores y, de hecho, asi sucede en los frisos del Sudoeste de los
Estados Unidos y quizd en los abrigos levantinos espafioles de Val del
Charco o Los Chaparros’

Abstraccién, organicidad y esquemalismo

De aqui que sea muy peligroso oponer "abstraccién a organicidad”
como hacia el Barén Blanc al hablar de la evolucién general del arte
rupestre, sobre todo si de da a los términos el valor que reciben en la
teorfa de las formas o en la Historia del Arte y, por descontado hay que
afirmar que uno y otro modo de expresién son inseparables y
complementarios, resultando engafiosa la oposicion abstracto-concreto
que suele utilizarse en la division tripartita del arte rupestre que en
Espafia se cifra en Paleolitico, Levantino y Esquematico, sin tener €n
cuenta que hay fases "macro-esquemdticas”, "lineal-geométricas” y
"seminaturalistas” claramente separadas cronoldgica y culturalmente de
las indicadas sin que puedan establecerse barreras de solucidn de
continuidad..

Entre los prehistoriadores se ha producido una aceptada y
convencional denominacién de "arte esquemdtico" para designar
solamente al correspondiente a la Edad del Bronce, independientemente

2 Un estado de ]a cuestion en El arte rupestre en Espafia, Madrid 1987; en la pag. 16,
A.BELTRAN "Arte rupestre prehistérico:Crisis de las ideas tradicionales", ampliada
en "Crise des idées traditionelles sur 1°art rupestre de 1"4ge de la pierre”, en el
Congreso de Maguncia de la UISPP.,1987; también "Nuevos horizontes en la
investigacién del arte prehistérico: Cuestiones generales y estado de la cuestién”,
Caesaraugusia 61-62, 1985, p.25 y "Sobre ¢l arte paleolitico desde Marcelino S. de
Sautuola a la crisis actual de las viejas ideas” en Homenaje a Sautuola, Santander
1989 v.E.ANATI, The stare of Research of Rock ari: a World report, UNESCO CLT-
83, WS/20, Capo di Ponte 1984. A BELTRANB, una visién general del arte
prehistérico de 1a Peninsula Ibérica en prensa en ediciones del CCSP.-

Las ideas de la semidtica no hacen sino renovar las tradicionales que,
periédicamente, se vuelven a poner en valor cuando parece que han periclitado. Cfs.
por ejemplo, por citar obras muy recientes, Jean CLOTTES y David LEWIS-
WILLIAMS. Les chamanes de la Préjisdtoire, Transe et magier dans les grottes
ornées, Paris 1996. Emmanuel ANATTI, / segni della storia, Roma 1997




sto,
o" a
: la
'y
reto.

no
10 la
rZ2as
s los
| del

de que, dentro de un correcto sentido de la palabra, haya esquemas,
geometrismos y abstracciones ya en el Paleolitico y continden vigentes
en etapas posteriores hasta la afirmacién del arte cldsico. Algunos
autores, como (raziosi, negaron que existiese esquematismo cuando
la representacion pudiese interpretarse facilmente; para él no seriz
esquematico, por ejemplo, un cuadriipedo representado por una linea
dorsal, cuatro perpendiculares para las patas, otra para ¢l cuello y una

mds para la cola, con afiadidura de cuernos, orejas o astas que -

individualizasen toros, équidos o ciervos.

El arte esquemdtico espafiol, en el que mas claramente se presentan
esquemas, signos y simbolos, comprende grabados y pinturas, éstas en
rojo O en negro y excepcionalmente en blanco y, en su época de
apogeo, se¢ extendid por toda la peninsula, aunque sin homogeneidad y
con clara diferenciacién de zonas o provincias. Queda claro el
convencionalismo del término pues designa manifestaciones plésticas
muy heterogéneas. Y hay que diferenciar la coexistencia en un mismo
lugar de abstracciones-simbolos y figuras naturalistas, pero en tiempos
sucesivos por revalidacién de las manifestaciones anteriores, de la
coexistencia en el tiempo y la participacién en los mismos asuntos. Se
cncuentra en cuevas paleoliticas como El Castillo o La Pileta,
independiente en el Epipaleolitico, en arte mobiliar aziliense o en las
plaquetas grabadas de La Cocina, frecuentemente asociado al arte
"levantino” y, con personalidad propia, entre el Neolitico final ylal
Edad del Hierro.

Resulta muy dificil ajustar lo que en prehistoria entendemos en el
momento presente por "arte esquematico” al verdadero sentido de la
palabra, incluso si se simplifica oponiéndolo a "arte figurativo” puesto
que dentro del arte "naturalista” o realista del Paleolitico Superior se
bautizan con el nombre de "tectiformes” o "ideomorfos" o con
términos parecidos, signos, simbolos o conjuntos esquemdticos de
trazos cuya significacién desconocemos pero que se interpretaban
facilmente por las personas a quienes iban dirigidas tales expresiones
graficas.

Pueden contribuir a aumentar el problema las definiciones estilisticas
tomadas a préstamo del 1éxico de los historiadores del arte (realismo,
naturalismo, impresionismo, estilizacidn, esquematismo) viéndonos
obligados a crear términos ambiguos como "semi-naturalismo” o
"semiesquematismo” para calificar situaciones intermedias o hibridas
que no convienen a ninguna de las generalmente aceptadas. Por otra
parte, en el "esquematimo" de la Edad del Bronce tenemos
posibilidades de comparacién con materiales arqueoldgicos como
grabados en cerdmica, abundantes industrias datadas, representaciones
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de armas como el puiial de Pefia Tu, la figurita humana del Salt
(Pendguila) idéntica a los colgantes eneoliticos de los Blanquizares de
Lébor o los ojos pintados semejantes a los fdolos oculados incisos en
cerdmica de los Millares, en cilindros o en placas, en todo el
Mediterrdneo hasta Anatolia o los signos de las "pintaderas” neoliticas
desde Tessalia al sur de Italia y Canarias reproducidos en Porto.
Badisco o en los petroglifos canarios.

Por otra parte extraiia el distinto tratamiento de las figuras humanas
v de las animales, €stas con tendencia naturalista y aquéllas
simplificadas, estilizadas o eaquematizadas ineluso en ¢l arte palcolitico
y desde luego en el arte levantino y en las fases subnaturalistas. Sin
duda la esquematizacién busca la expresion pldstica con el minimo de
elementos formales, incluso cuando se trate de individualizar las
representaciones.

Evolucion y etapas histdricas.

Indudablemente las conclusiones sobre el arte rupestre estdn influidas
por la idea de la evolucidén acufiada en el siglo pasado a partir de Tylor
y desarrollada por la Escuela Histérico Cultural remozada por el
neohistoricismo que no vacila a la hora de establecer una secuencia
ininterrumpida entre la "abstraccién y la organicidad" como decia
Blanc, o de "lo abstracto lineal y esquemadtico a un cierto realismo
antropomorfo" como quiere Jordd y que, por lo que a Espafia se
refiere, simplifica todo el complejo proceso en una {ase naturalista
paleolitica, otra impresionista meso-neolitica llamada del "Levante” v,
finalmente, una esquematica que cubre desde el Neolitico a la Edad del
Bronce, que cerraria el ciclo evolutivo continuo. Hay que advertir que
los "criterios” de investigacion y los "ciclos" del P.Schmidt y la
Escuela histérico-cultural de Viena, no siempre se manejan como
fueron planteados por sus creadores y que, frente a la incongruencia de
la evolucidén continua del arte prehistdrico, se inventaron vacios
intermedios que la rompian donde no se podian enlazar dos etapas
sucesivas como ocurria entre Altamira y el inicio del "arte rupestre
levantino” o el geometrismo aziliense, o se forzaban los principios de
la evolucién como al intentar la sutura entre las estilizaciones
"levantinas" y los simbolos de la Edad del Bronce .Los recientes
descubrimientos de numerosas plaquetas grabadas con animales de
estilo magdaleniense en estratos mesoliticos que vienen a valorar
hallazgos como la cierva de Sant Gregori de Falset (Taragona) o la
cabeza de cierva de la cueva de la Cocina (Valencia) o la plaqueta de
Levanzo de nivel epipaleolitico podrian prolongar el arte parictal




magdaleniense hasta etapas posteriores y cubrir los supuestos vacios

Aparte de la existencia de simbolos o signos auténomos en ¢l arte
Paleolitico, no existe ninguna representacién paleolitica de tipo
naturalista que no vaya acompafiada de clementos complementarios
geométricos cuya interpretacién prtesenta muchas dudas. Asf flechas o
venablos clavados sobre determinados animales fueron interpretados
por Leroi-Gourhan como elementos masculinos, siendo los ojales de las
heridas signos de cardcter femenino; simples trazos partiendo de la
boca de los animales podian corresponder a estertores o aliento, lineas
simples serian expresién de la superficie de una corriente de agua,
accidentes naturales de la pared rocosa podrian incorportarse a las
pinturas o grabados y puntos, trazos, solos o agrupados, manos y el
complicado catalogo de signos conocidos convencionalmente como
"tectiformes” han sido interpretados por comparacién c¢on objetos
semejantes de uso conocido.

. Por otra parte, la localizacién de las llamadas ctapas "lineal-
geométrica” y "macro-esquemdtica" que cubren una fase cronolégica
prelevantina estilisticamente muy distinta al arte paleolitico y al
levantino, obligan a dudar de la rigidez de las leyes de difusioén y
convergencia en 6rden a la suposicién de que existieron nicleos
originales difusiones e imitaciones y a subrayar los peligros del método
comparativo, teniendo en cuenta tanto los "elementar Gedanke" a que
se referfa Bastian como las analogfas de figuras o trazos complicados.
- Un ejemplo clasico es el del "laberinto", la espiral, los circulos
concéntricos, los meandros, etc. de difusién universal sin que podamos
asegurar la derivacién directa, el sincronismo o la idéntica
significacién de todos ellos. -

Resulta apasionante la consideracién de los temas "macro-
esquemdticos”, prelevantinos, en realidad figurativos en lo esencial,
que solamente se encuentran en la zona de la Comunidad valenciana,
entre Mogente y Cocentaina, en las que los elementos simbdlicos son
evidentes: piernas abiertas en clara posicién sexual indicadora de
fecundidad, brazos en alto como orantes, figurillas que nacen de ofras
mayores, cabezas radiantes, brazos,. manos y dedos, aislados, figuras
adosadas con un solo par de brazos y piernas para dos cuerpos
adosados cada uno con su cabeza (Barranc de 1"Infern) muestran que el
simbolo traduce un rito y un complicado mundo intelectual.

Por otra parte el estilo "lineal-geométrico” que se extiende por todo
el territorio donde después aparecié el "levantino”, que se pint6 sobre
aquél y aprovechd los espacios y sacralizaciones anteriores presenta
esencialmente trazos en forma de espina de pescado, zig-zags.
angulitos, lineas paralelas, con ausencia total de elementos figurativos,




cronolégicamente anteriores al mundo "levantino” y sin ¢l meno
parentesco con ¢l arte paleolitico ni posibilidad de conexién con ¢
desde un punto de vista estilistico, siendo impresionante el paralelismo
con los esquemas sobre cantos rodados del epigravetiense final italian
que se denuncia en ¢l Riparo Villabruna A, de los Dolomitas. *

En definitiva podemos asegurar que cada "arte” o "estilo" es
consecuencia de las ideas de la sociedad a la que sirve a través de log
artistas que intentan, frecuentemente, liberarse de las imposiciones
formales y de la presidn social y que expresan en su obra propdsitos
que no siempre podemos interpretar con seguridad. Es posible explicar
los grabados de la Laxe Erguida de Magoito, en las proximidades del
Cabo de Roca, en Portugal, pero en cambio nada podemos asegurar
respecto de las dos "damas" que dominan el paso de Despefiaperros
desde lo mds alto de los riscos de los Organos. En Magoito podemos
interpretar la figura de un orante rodeado de signos astrales y quizd
por una referencia al mar con el mito nombrado por Estrabén en
relacion con ¢l sol sumergiéndose en las aguas y unas cavidades y
canaliculos en los que se verterfa agua pueden aludir a ceremonias
como las de las llamadas "queseras" de Lanzarote y Gran Canaria u
otras de la Peninsula con numerosos ejemplos en la provincia de
Teruel, sacralkizando lugares que conservan su especial cardcter en
nuestros dias; las mujeres de cuerpo bitriangular de Los Organos, con
toscos brazos y piernas, llevan adormos que deben ser metalicos en la
cabeza y podrian estar muy cerca de las divinidades de origen
mediterraneo oriental.

Si trasladamos los problemas a la etapa paleolitica podemos
radicalizarlos asegurando que las "figuras” pueden ser simbolos o
"signos" y de hecho la divergencia de los restos dseos hallados en las

? A.BELTRAN, "La fase prelevantina en el arte prehistérico espafiol", Archivo de
Prehistoria Levanzina, XV, 1987, p.61.Mauro S.HERNANDEZ, "Arte rupestre en
el Pais Valenciano", Arte rupestre en Espafia, Madrid 1987, p.79.A.BELTRAN ¥y
V.PASCUAL, Las pinturas rupestres prehistoricas de La Sarga (Alcoy), El Salt
(Pendguila) y El Calvari ( Bocairenie), Valencia 1973, A. BELTRAN,E! problema del
arte rupestre levantino. Estado de la cuestion, Congreso Nacional de Arqueologia,
Castellén de la Plana 1987 A.BELTRAN, "Algunas cuestiones sobre las pinturas de
las cuevas de la Arafia (Bicorp, Valencia)", Papeles del Laboratorio de Arqueologiade
Valencia, 10, Valencia 1970, p.12. V.BALDELLOU, «Dos nuevos covachos von
pinturas naturaliostas en ¢l Vero (Huesca)", Estudios en homenaje al Dr.Antonio
Beltran, Zaragoza 1986, p.115 et «El arte rupestre post-paleolitico de la zona del rio
Vero (Huesca), Ars Praehistorica, I1I-IV, 1984-1983, p.111, Barcelona 1987.

M.HERNNANDEZ et CENTRE D'ESTUDIS CONTESTANS, "Arte esquemdticoen
el pais valenciano.Recientes aportaciones”, Zepayrus XXXVI, Salamanca 1982,
p.179, "Consideraciones sobre un nuevo tipo de arte rupestre prehistérico”, Ars
Praehistorica 1, Barcelona 1982, p.179 y "Vorbericht iiber die Erfoschung der

Felsbildkunst in der Provinz Alicante”, Madrider Mineilungen 24, 1983, Madrid 1984,
p.32




excavbaciones y las figuras pintadas en el mismo lugar indican que la
expresion ritual se aleja de la pura consideracién econémica o de
consumo y que la accién humana se ejerce en un fendmeno de
comunicacién que se vale de signos y de simbolos sin que puedan
ser sujetos a una clasificacién formal que parta del geometrismo o
del esquema. No obstante es induable que en cada etapa cronoldgico-
cultural predominan determinados principios de expresion formal,
resulktando cometido esencial de la semiologia el establecer las
relaciones de comunicacién, su mediatizacidn por media de la
tAécnica, el papel de los individualismos y las escuelas, de la
transmision de convencionalismos y técnicas y los demds factores que
se configurasn sélo a partir de una fecha aproximada al 40,000 BP,
cuando la Humanidad llevaba millones de afios sobre la Tierra sin
haber usado los grafismos como medio de comunicacidén para sus
contemporaneros y para los hombres del futuro,
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