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LA PERCEPTION IMMACULEE DE LA “SARAMAMA?”
DANS L’ART RUPESTRE

BARAZA de FONTS Ana N., San Miguel de Tucuman, Argentina

Tout mythe est un produit spontané et part du formalisme culturel du
monde humain, qui acquiert de I importance dans I’ étude de 1a mythologie
andine, ou I’ art, la science ou les habitudes sociales, ci-joint le mythe, ne sont
pas des oeuvres arbitraires, pas méme un ressort social calculé d’ un groupe
humain déterminé. Il échappe a 1’ initiative individuelle, ainsi qu’ au langage de
ceux qui ’ont pensé et I’ ont crée.

Ce 0’ est pas la réalité physique des faits ou les personnages mythiques ce
qui intéresse mais leur fonction signifiante et de signifié.

L” homme ne sait jamais 4 quoi s’ en tenir définitivement, parce que ni la
realité qui I’ entoure, ni lui méme sont ou lui sont unidimensionnellement
donnés.

Dans ces réalités peuvent se présenter toutes les possibilités de
formalisation, interprétation et optique. C’ est pour ¢a que I’ homme fait
philosophie, science et mythes; et dans ce souci de recherche essaiera toujours
de nouvelles expressions de son étre et de son monde.

Tout mythe part d’ un objet ou d’ un domaine d’ objets, naturel, rituel,
social, culturel. Il part de phénomenes en temps Présent, palpables, du
quotidien, de Ia réalité de sa vie et de son ekpérience.

Etre dans le temps, ¢’ est étre dans le monde, ou nous pouvons aussi dire,
€tre dans le monde, ¢’ est étre dans le temps, et ce temps, nous le percevons

Comme une succession continuelle des “maintenant”, entre les horizons



lointains du passé et le futur de I’ avenir. De 13 que la conscience temporelf

est liée au developpement de I’ aventure humaine.

ancétres dans le Nord-Ouest Argentin, ainsi que dans toute la Région Andine.

La Vallée de Tafi, a travers son patrimoine archéologique soutient un
symbolisme de base, expression d’ un “imago mundi” qui répond 4 un
processus communicatif et signifiant dans le cadre totalisateur de sa culture, !

Un exemple ¢’ est le culte a la “Pachamama” sous I’ invocation de la
“Saramama”.

M.1 Tucumén et Ia République Argentine
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Ce culte nous fait penser qu’ elle n’ a pas été un symbole passif mais qu’

elle a €té la porteuse d’ un contenu qui s’ est réorganisé et adapté
continuellement dans le temps et dans I’ espace.

Divinité féminine par excellence, elle recevait le culte phallique qui
correspond aux déités de la genése primitive ou elles ont été congues.

“1l'y avait une croyance entre les “Quichuas”, de I’ essence spirituelle de
toute chose relative au bien-étre quotidien du peuple, ce qui explique I’
abondance des “huacas” ou idoles. Chaque foyer possédait une “Saramama”
qui représentait I’ essence spirituelle du mais et a la quelle on offrait des
prieres et des sacrifices.

Quelque fois ¢’ était une figure couverte avec des épis de mais, d’ autres
c’¢tait simplement un verre modelé en forme d’ épi”, M. Clement Marklam.

La Saramama ¢’ est la déesse protectrice des champs de mais, I’ 4me
meére de cette céréale, liée aux phénoménes de la terre qui ont eu le plus @’
influence sur la vie psychique et matérielle des groupes humains qui I’ ont
soutenue.

“ On la vénérait entre les “Diaguitas” avec des cérémonies nocturnes dans
les périodes de la récolte des fruits et sous forme de libation et de rencontre
sexuelle, a laquelle semblent faire reférence les monolithes, quelques-uns de
forme phallique parfaite”. Agitero Vera 1972.

“Les menhirs relevés, en plus du signe phallique contiennent d’ autres
Caracteres comme les yeux, qui d’ aprés Adan Quiroga, ce sont les yeux d’
“Imaimana”, €équivalents a des germes ou des bourgeons de fécondation; on
observe en plus des lignes brisées, sinueuses, des points, qui apportent toute
une description symbolique de montagnes, canaux, riviéres, mouvements de 1°
¢au”, .Lafone Quevedo 1918,




F.1 Pétroglyphes de “la Ramadita” et “la Ciudad Vieja” Tucumdn- Argentina.

La “Saramama” apparait alors intimement liée aux stéles des vallées de
culture, placées comme des icOnes représentatifs de la déesse et des symboles
de son intercession devant les hommes, comme la déesse des forces féminines
créatice et féconde.

Il semble que cette croyance subsiste encore dans nos vallées (avec tout le
syncrétisme religieux qu’ elle renferme), comme le démontrerait |’ art rupestre
relevé dans la région et conservé aujourd’ hui, comme peut-€tre hier par les
campagnards dans leurs champs de culture.

Généralement il s’ agit de petites roches (35 cm. de haut) qui présentent

sur 1’ une de leurs faces un visage humain gravé par la technique du piquage,
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ce visage est encadré avec un cercle et, dans son intérieur, des yeux profonds
et circulaires se détachent, ( ceux d’Imaimana?), ( des germes ou des
bourgeons de fécondation?); la bouche, également circulaire, et dans quelques
cas, par-dessous de la partie qui occuperait la téte, on remarque une ligne
horizontale gravée qui parfois entoure la totalité de la piece, F 1. Elle
représenterait la providence diurne et nocturne de la divinité ou I’ hiver et I’
été. En somme, la dualité du monde andin.

Un autre exemple intéressant ¢’ est le petroglyphe connu comme “La
Vieja” ( Krapovickas 1991), qui appartient, de méme que les antérieurs au
Formatif Inférieur ( - 400 a 400 b p. ); il suggere, par son site archéologique,
par son style, par le contexte et par sa symbologie, une étroite relation avec les

pratiques potagéres de la société a laquelle elle a appartenu.

F.2 Téte de “La Vieja”, Anfama. Tucumén-Argentina.



On y conjugue la fertilité¢ féminine présente dans la figure humaine quap,
nous I’ observons de face, avec son visage expressif avec des yeux ronds '
profonds, sa bouche entrouverte, le double cercle qui I’ encadre pour délimit
le visage et peut-étre la coiffure, F 2.

Avec une ligne gravée qui marque le cou, on a séparé la téte du corps d
monolithe.Dans la partie supérieure du tronc on insinue les seins et entre eux
le ventre, elle croise le bras droit, avec la main ouverte, vers I’ épaule gauch
Par-dessous du bras apparait le ventre gravide comme soutenu par le bras
gauche qui se termine par des doigts entrouverts.

Vue du profil gauche, c’est comme si de I’ endroit ot devrait étre le.
coude, nait le signe phallique qui monte jusqu’ a la partie supérieure de la
coiffure. La représentation anthropomorphe n’est pas ici un signe muet, mais
qui laisse voir une complexe et multiple signification, la “Saramama” méme.
L’ aborigéne a vu dans celle-ci la vie méme et il y a matérialisé la vie, donc ils
ne sont pas des icOnes statiques mais rythmiques, ils ne sont pas abstraits, mais
réels, tangibles, palpables, du quotidien méme de I’ étre qui lui a donné 1’ étre;
en dépassant la tradition orale, le mythe, la légende et en aboutant avec I’
execution, conjuguer de la réalité méme de sa vie, au-dela du temps et de
I’espace, le message fini et ultime,

Tout phénoméne “artistique religieux” est symbolique et s’ exprime au

moyen d’ un systéme de symboles. Pour nos indigénes les symboles ont été

toujours religieux puisqu’ ils font référence soit 2 un aspect du réel, soit a une

structure du monde.
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F.3 “La Vieja” vue de face,

Remarquons que dans cette période culturelle, le réel, c’est a dire le
puissant, le significatif, le vivant, I’ artistique, sont équivalents au sacré. Nous
pensons que ¢’ est cette situation qui a entouré a la plupart de nos
petroglyphes, mais nous croyons qu’ elle s’ adapte a ce qui devait étre la réalité
de ceux qui ont puplé les vallées de Anfama et Chasquivil.

L art rupestre nous aide dans la quéte du symbolique, et grace a lui nous
avons acces a une plus grande et meilleure connaissance de I’ homme, puisque
I homme posséde une faculté créatrice de symboles, tout ce qu’ il produit est
Symbolique.



F.4 “La Vigja” vue du profil gauche

Sa capacité créatrice, sa capacité symbolique est inhérent au méme fait d’
étre homme dans le monde. Ceci dit , nous pouvons affirmer que n’ importe
quel symbole révele une multiplicité de significations, qui prennent du relief
ou s’effacent dans le domaine de la vie historique des groupes humains qui les
ont crée ou les ont soutenus.

Une caractéristique essentielle du symbolisme, ¢’ est sa valeur multiple,

sa capacité d’ exprimer simultanément diverses significations.

Chatre de Préhistoire- Programme de Recherche: el Patrimonio Artistico Precolombino en
Tucumdén y el NOA.
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