VALCAMONICA SYMPOSIUM 95 - BELTRAN

LOS GRABADOS PREHISTORICOS DE FOZ COA.
EN PORTUGAL

BELTRAN Antonio, Zaragoza. Spain

El conjunto de grabados y pinturas al airc libre de la zona del rio Cda, afluente
del Duero, en las proximidades de Vila Nova dc FFoz C6a se compone, por lo que
hasta ahora conocemos, de varios millares de figuras y signos, a lo largo dc un
territorio a ambas orillas del rio de unos 17 km. dc longitud. l.os primeros
descubrimicntos s¢ produjeron antes de la construccién de un embalsc cn Pocinho.
en 1982, inunddndosc algunos grabados y agravindose el problema con la
construccion de un dique de mds de cien metros de altura que producirfa el
ancgamicnto de la totalidad de los yacimientos con grabados rupestres de la zona.
El «Instituto Portugués do Patrimonio Arquitccténico ¢ Arqueoldgico» (1IPPAR),
de la Secretarfa de Estado para la Cultura, solicité desde ¢l primer momento los
debidos asesoramientos y ha planteado, a partir de 1992, los problemas de estudio
y conservacion dcl yacimicnto, a reserva de la resolucién futura que se adopte
sobre el embalse, llegandosc a la firma de un protocolo para la actuacién en la
practica con la socicdad Elcetricidade de Portugal (TTDP) en 1993

La cuestion cs grave por ¢l cnorme gasto realizado hasta ahora en la obra del
dique, los cambios ambientales y los posibles perjuicios de cardcter econémico si
cl embalsc no cumple con la produccién de energfa a que se le destina dentro de
los plancs hidrolégicos peninsulares. El problema es, por lo tanto, no solamente
cientifico sino también econémico, polftico y social.El peligro que sc ciernc sobre
los grabados ha provocado numcrosas informaciones en los medios de difusion
internacionales, cnfrentamicntos, que nada ticnen que ver con lo cientffico y
polémicas que desnaturalizan el verdadero alcance de la cucstién! que tampoco se
resolvia con las primeras intervenciones de repriesentantes de la UNESCO antc Ia
parcial informacién de la realidad. Ante tales circunstancias ¢l gobierno portugués
constituyé una comisién cicntifica intcrnacional presidida por ¢l dr, Nuno Santos
Pinhciro, presidente del IPPAR y contando como vocales a J.Clottes, A.Beltrén, E.
Anati, Iiclgado Rodrigucs, ‘Th. Hauschild, A. Coelho da Silva, J.Cardaso, A.
Alarcio y un arquedlogo representante del Grupo Coordinador del Plan
Arqueoldgico del Coa. Mientras tanto un equipo de ocho arquedlogos dirigido por
Nelson Rebanda y coordinado por Mario Varela Gomes y Antonio Martinho
Baptista ha iniciado la fotografia, copia e investigacién de los grabados y

_procedido a archivar cl material fotografico y los calcos en el edificio puesto a
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La confusion de lay informaciones de periGdicos y emisiones de radio y television més atentas a
las polénicas gue a la realidad de los hechos pucden advertirse, por citar un solo ejemplo, en «LE
T ¥ Vi . . .
Pais», Madrid 28 de diciembre de 1984, que recogiendo lo publicado en la prensa portuguesa anuncia

el descubrimiento de «60 relieves de animales », data ¢l santuario cn hace 20,000 anos ¢ ilustra Jos
datos con un grabado de ic Gabiliou.



disposicion del equipo por EDP cn sus instalaciones de Pocinho. Frygg
actividades. que tendrin que prolongarse durante mucho tiempo, j
publicacion de una breve y objetiva noticia sobre fos hallazgos que nog
extender mds esta nota sobre la descripeion de figuras y temas. ag
divulgacion de Jas imagenes mas significativas en un video?

Por nuestra parte y antes de pasar a formar parte de la Comisidy
emitimos el dia 23 de febrero de 1995 un informe a peticién del IP
cxpusimos verbalmente ante ¢l presidente Mario Soares, en el que h
constar la impornancia del yacimicnto, ¢l mas extenso conocido en arte p.,
al aire libre en Europa. llevando la datacion dc las figuras mas ant
Solutrense y llegando lus mds modernas hasta la Kdad del Hierro e j
grafitti dec ¢poca actual, ademis de una representacion que podria ser cl
cgipcio v temas decorativos propios dec la ceramica helenistica o ibé
afirmaba asi que mas de 30,000 anos de historia de Portugal, de toda la P
y de la catera Humanidad cstdn representados cn los grabados y
postulando la existencia dc una provincia artfstica particular dentro
palcolitico peninsular, con abundancia de superposiciones y diferencia de
que permitirdn establecer cuadros gencrales completos acerca del grahag
cxcepeionales pinturas rojas v negras completan el conjunto. Respects
conservacion se propugnaba el salvamento cientifico mediante ¢l
exhaustivo de Jos materiales gréficos de todos los grabados y |
levantamientos topograficos, las adecuadas publicaciones, la creacién de u
y realizacién de excavaciones arqueolégicas llegando a la conclusién d
deseable desde un punto de vista cientffico seria conservar la totalida
grabados emergidos sin que parezcan descables Jas soluciones de arrancar
y trasladarlas a otro lugar y dada su inviabilidad el bajar los niveles d_
aislamicnto dc zonas, cte. Finalmente se propugnaba la creacién de un
Cultural que permitiese la valoracién social y educativa del Lon]unl
potenciacion de los recursos de la comarca. :

Los grabados estan realizados sobre pizarras o esquistos. salvo uno de clio
granito, comprende sobre todo équidos, bévidos y cdpridos,solamente un-?
cérvidos aparte de numerosos signos, lrazos y figuras abstracias; ur
representacion humana en la ribera del rio Piscos grabada se ung
excepeionales pinturas rojas de cste tema. La téenica de realizacién cs ¢l
con puntos aislados o unidos por arrastre de los ¢spacios intermedios com
tenica pictérica paleolftica de tamponado y trazo baboso e incisién profl
somcra con muchas variedades, cortes del surco en V o en U. Hay nunf
superposiciones. un caballo con dos cabezas y numerosas singularidades que
del caso.

La vinculacion de este yacimiento en su fase paleolitica con los espanoles dt

2 Nelson REBANDA. Os traballioy argueoldgicos ¢ o complexo de arie rupestre do Cha,
Lisboa s.a. (1995).Video A wrte rupesire no vale do Coa, IPPAR. abril 1995,
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Verde (Salamanca) Domingo Garcia (Segovia) ¢s indudable v su datacion
solutrense ndiscutible después de los hallazgos de los grabados del abrigo de la
Vida y otros de la zonu del rio Nalén en Asturias y ¢l caballo pintado en Cueva
Ambrosio. en Almeria, cubiertos por capas solutrenses que permiten por
_comparaciones estilfsticas y formales la misma datacién de las figuras rojas de las
cuevas de Cieza (Murcia) y de los grabados de la Cova Fosca de [a Vall de Ebo en
Valencia’,

Asf las cosas y a pesar del undnime parccer sobre la cronologia dc todos los
especialistas en el tema. ¢f semanario «O) Independente» de Liboa, de 7 de julio de
1995, cn un articulo sensacionalista, motcjaba de «fraude» las dataciones y
opiniones ya expuestas sobre los grabados a consccuencia de un informe de peritos
solicitado por LEDP y al parccer aconscjado por la UNLSCO y que afirmaban que
los mids antiguos grabados solamente tendrian 3000 afios ja mayor parte 1,700 o
1500, otros apenas algo m4ds de un siglo y las rocas quc los conticnen habrfan
estado cubiertas hasta hace 4.500 anos. con lo quc cl supuesto santuario serfa una
invencion dc los colegas portugucses y de cuantos en los medios internacionales
hemos opinado sobre cl asunto.

Sin necesidad de entrar en tal informe del gue se reproduce en la revista aludida
solamente en una parte v algunos dopeumentos del informe, cualguivia conoce
sobradamente y aunque su formacion cn temas de aric ruopestre sea elemental las
caractcristicas del arte prehistérico de la Edad del Bronce en la Peninsula Ibérica
0 del arte popular, de pastores o infantil de hace cien anos. Y su comparaciéncon
los grabados picados o incisos més antiguos del Cda cs absolutamente inviable y un
puro disparate. Pero ademds la dircecidn del IPPAR nos ha hecho llegar un
prudente y acertado artfculo del investigador ¢n ¢l Laboratorio de Is6topos
Ambientales y del departamento de Qufmica del Instituto Tecnolégico y Nuclear
de Portugal, Ingenicro Monge Soares. en el (que con datos objetivos demucstra ia
inutilidad del informe de Robert Bednarik de Austraha, del canadiense Alan
Watchman. y de los nortcamericanos Dorn y Phillips cuyas afirmaciones, por otra
parte discrepantes entre si,inutiliza totalmente sobre el arte prehisiorico, fundados
¢n analisis de las rocas. ¢l uso de isétopos de cloro 16 para detectar el tiempo dc
exposicion de los grabados a la radiacién césmica y. sobre todo, subraya la
defectuosa toma de muestras para los andlisis y el incorrecto uso de las técnicas

_utilizadas, estdn totalmente fuera de lugar. Tal informe desautoriza a los

* A BELTRAN.«Crisis i traditional idcas about curopean rock art: The question of diffusion and
vonvergences, Rock Art in the Old World, Nueva Dethi P-405.J. FORTEA, «Investigaciones en la
cucnca media del Nalén, Asturias, Espanan, Zephyrus XXXI1-XXX11, Salamanca 1981 p.5,
Rodrigo DE BALBIN BEHRMANN, «Siega Verde (Salamanca). yacimiento artistico paleolitico al
aire libres. Del paleolitico a lo Historta, Salamanca 1991, p. 33. Sergio RIPOLL et alii, «l. art
ipestre paléolithique de la Cucvy de Ambrosio (Almeria, Fspagne)n. International Newsletter on

Rock Art, 7, p.-J y «Un grand ensemble dart rupestre paicolithique de plein air dans la Mescta
CSpagnoler., Ibidem p.2.




espectalistas en arte yupestre de todo el mundo se equivocan y
cambiar cuanias investigaciones se han rcalizado hasta ahora e ingl
manifestaciones de la citada revista. Bedanrik rucga a EDP que tenga «ey
de los «académicos» que han datado los grabados como palcolftico
permita desdecirse antes de la definitiva publicacion.

No cs preciso inssilir sobre 10s cxtremos que magistralmente anaj
Soares.,y que permiten criticar con dureza los sistcmas seguidos para
por los «peritos» (el entrecomillado cn su articulo) como Bednarik cuand
esquistos o filitos de Cda que presentan exfoliacion y que segiin el PIopi
0N aptos para cf sistew que uliliza. affadiendo su expresion textual d .
algunos petroglifos en granito en ¢l valle del Coa, que es la roca ideal
metodo, pero son de diffcil acceso y el tiempo no me permitio verlo
verdaderamente supone un percgrino argumento. En cuanto a la o
Watchman con empresa propia dedicada a la conservacion y administraci
rupestre, aplicé cl sistema de la Optical Stimulated Luminiscence
condiciones quc sus resultados son calificados por Monge Soarcs de «e
conclusiones»  incluso actuando sabre el yeso, carbén o ldpiza aplicad
personas que querian hacer mas visibles los grabados cuando sc des
segin comprobd Jodo Zilhao. En cuando a Ronald Dorn aplica ex
australianas, con divergencias respecto de Wachtman que analiza
orgdnicas «encapsuladas» cn la pétina de cinco de los grabados. Phillips
novisimas aplicacioncs del isétopo del cloro cn el que s¢ presentan mucha
incdgnitas ¢ inscguridades. Cicrramente serd preciso volver sobre ¢l tema
que solamente los intereses cientificos presidan las futuras discusiones y ca
y dec momento basta con aceptar y alabar el informe del Ing. Monge Soa
nos parece concluyente4

MITO. SIGNO Y MEMORIA EN EL ARTE RUP
LEVANTINO

Uno de los problemas {undamentales del llamado arte rupestre levanti
de la significacién de los frisos pintados, complejos y, de ninguna manera,
a uniformidad total. Hemos cxpuesto, repetidamente, que la denominaciéf
levantino» cs una etiqueta que se aplica a la expresion grafica dc las ideasﬁ%

4 Como materiales bibliograficos que aclaren ¢l problema pucde recurrirse al propi%
G.BEDNARIK, «The Hells Canyion saga continucs», Rock Art Research, 12, L ma)’é
.78y en las referencias bibliogrificas los artfculos de los participantes en la polémica; .Del
M.MONGE SOARES, «Os charlataes do Coa». copia mecanografiada,con las referencit
lrabajos de Bednarik. Watchman, Cole y Dorn. "

3 las referencias bibliograficas ¢n A.BELTRAN, Arte rupestre levantino, Zaragoz@
Adiciones 196801978, Zaragoza 1979, Da cacciatori ad allevatori, L arte rupestre del l

spagnlo, Milano 192 y una pucsta al dia en Arte Frehistorico en Aragon, Zaragoza 1993, |}.43_
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cazadores con arco que, a partir de las eépocas de aridez y desertizacion en el
Mediterraneo occidental posteriores al aino 12,000 BP y con alternativas que se
agudizan a partir del 6000, dejan las mas variades manifestaciones de tipo gréfico,
fundamentaimente animales y hombres, por lo general en actividades de caza, pero
también componicndo otras muchas escenas que se han calificado abusivamente, de
perienecientes a «la vida diria» por comparacién con actividades andlogas de
nuestra cultura.

Las dudas se han producido siempre y asi sc han interpretado por unos
determinadas cscenas como de guerra y por otros como de baile de arqueros,
mujeres con ropas ceremoniales pueden ser diosas o simplemente aparecer
engalanadas y la mayor parte dc las veces no sabemos cual es la actividad que
desempefian los numerosos seres humanos que aislados o formando escenas
componen el contenido dc este arte ¢n ¢l que los animales que evolucionan, con
mds o menos excepciones, desde ¢l toro al ciervo, la cabra y el jabalf, pueden ser
no la representacion de la fauna dominante en realidad, sino la que desempefia un
papel singulad en los ritos o mitos de su tiempo o simplemente sfmbolos de mitos
personalizados en sus especies.

Es cste uno de los temas més apasionantes, desde el punto de vista humanfstico,
del estudio del arte prehistérico levantino y, juntamente con el de la cronologfa, el
quc se presta a mayores discusiones aunque, como punto de partida, ¢s evidente
que se trata de perpetuar las ideas a través de sus imégenes. Podrfamos afirmar, en
términos generales, que desconocemos con exactitud los propdsitos que guiaron a
los pintores levantinos para la cjecucién de sus obras en relacién con sf mismos y
con el grupo o la sociedad de la que formaban parte y las explicaciones que
aportamos para resolver ¢l problema se fundan cen la traspolacién de conceptos
modernos a las realidades prehistéricas o a las peligrosas comparaciones nacidas
de la etnograffa comparada.

En principio las diferencias estilfsticas y ambientales del arte levantino respecto
del arte paleolftico no permiten buscar una solucién comuin para el significado de
ambos artes. Pero, parece evidente que cualquicer explicacién que se aporte debe
reposar sobre los modos cconémicos y espirituales de vida conocidos de un
pueblo de cazadores y recoleciores que, en un momento determinado, aiadié a los
recursos depredadores la produccidn de los propios alimentos por medio de Ia
agricultura inicial y el pastoreo.Todo depende también de que aceptemos Ia
implantacién cronolégica de este arte en el Epipaleolitico.en el Neolitico e incluso
en el principio de las Fdades del Metal, como algunos quieren.

Partiendo de estos hechos la mayor parte de los antores coinciden en que el
llamado arte levantino tiene, en el fondo. un valor esencialmente religioso o ritual,
que generalizarfamos en su conceplo ritual o ceremonial,.con una dimensién mucho
més amplia de o que habitualmente se entiende por religién.En efecto cuando
analizamos una figura cualquiera en cl arte levantino no parece haher duda de que
un toro o un ciervo son Iy expresion grifica de estos animales o que una mujer que
Heva de la mano a una nifia puede aludir a la maternidad o a un simple paseo de un




adulto con su hijo. Y sin embargo cada una de las figuras puede ser un f
representar la fucrza. la velocidad. ¢l espiritu de los antepasados, una mg
para ritos o conductas.ete.. Basta con tratar de analizar cualquierg
manifestaciones religiosas o sociales de nuestro ticmpo. su expresién por
sfimbolos y plantearse ¢l problema de cémo interpretarfamos ésto
conoci¢smos de antemano su significado. Dos trazos cruzados pueden ser y
el signo de la suma o un capricho grafico; si los identificamos con la cruz
significar un instrumento de tortura. un medio infamante de ejecut
condenado o bien la redencion y la salvacion de la humanidad y el
indiscutido del cristianismo.Son numerosas las discusiones sobre las atadurag
piernas de algunos arqueros. «jarreteras». polainas o adornos, sobre las co
o ielas de arafia, sobre animales mixtos, fantdsticos o indefinidos v ¢l subjet
de muchas de las interpretaciones. ;Qué es lo que significan un animal, un a
corriendo, una caza. un baile o cualquicra de las escenas que hallamos en
levantino?. ;Cémo podemos, con la suma de todas las explicaciones, Jlega
determinacidn del significado del arte levantino y delimitar los compo
individuales del artista, la presién social sobre su obra y los propdsito
ejecucion?;, Cémo reproducir el rito para el que sirvicron o lo que succdié
friso pintado en un covacho? Se comprenderd que. cn cualquicr ¢
proccdemos con humildad y sentido cientifico, Jas explicaciones que avent
tendrdn caracter hipotético y sc limitardn a intentar desentrafiar la compl
creacion de estos abrigos pintados en covachos al aire libre, en lugares
inaccesibles, concentrados en barrancos o reducidas 7onas y perpetuados a |
de varios miles de afios y para mayor complicacién, en exclusiva en una
limitada de la Penfnsula Ibérica. :

Cuando se descubrieron los primeros abrigos pintados levantinos. cn la pr
década del siglo, estaban de moda las cxplicaciones magicas del arte prehis!
de los pueblos cazadores: la simple aprchensién dcl animal vivo a través
imagen o su destruccion hirniéndola o representando a la bestia muerta valfan
el arte paleolftico y para el levantino al que se le adjudicaba esta f
cronologfa. De csta sucrtc los abrigos scrian santuarios de caza, no habitados,
ritos en ellos desarrollados tendrfan como finalidad fundamental asegu
sustento por medio de las actividades cinegéticas. Se buscarfan los lu
favorables, puntos altos donde serfa facil vigilar la caza, que dominas
abrevaderos a donde habrian dc acudir los animales, barrancos f4ciles de
para acosar a las presas y acorralarlas, atribuyendo a dcterminados lugares
paredes un poder especial semejante al «mana» que se otorgaba a algunos o
lo que explicarfa la acumulacién de figuras en un pancl y también la densid
abrigos pintados en una comarca y los amplios vacios de otras. Albar
Gasuila, Valltorta, el Buitre, Alpera o Nerpio podian ser ejemplos de
sacralizacién de lugarcs que servirian a las necesidades espirituales de comaE
mucho mds amplias. Esta idea se verfa favorecida por la persistencia de los abrl
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a traves de los tiempos con frecuentacion por parte de las gentecs de sucesivas
generaciones, repintando figuras para revitalizarias, anadicndo otras e incluso.
dejando vigentes las Ievantinas en plenos tiempos de la pintura esquemdtica; no
cabe duda que Cogul con grafitos romanos y la mayor parte de los abrigos abonan
la idea de un «santuario» que recibfa la atencién de las gentes a o largo de los
liempos.

En realidad las cosas no son tan sencillas Y pucde inducir a error considerar que
todas las implicaciones de las figuras del arte levantino se reducen a la caza. La
actividad venatoria se explica bien por razones magicas con aparicion dcanimales
muertos o heridos o en trance de capturasus rastros o huellas pcro ya resulta
discutible que las cscenas de danza sean necesariamente de propiciamicnto de caza,
haciendo intervenir un nuevo componente sexual en los bailes falicos;muchos
primitivos ejecutan danzas de cstc tipo en lus €pocas de celo de los animales para
garantizar la multiplicacion de las bestias y algo andlogo podria pensarse de las
mujeres que clavan palos cn ¢l suelo como una ceremonia de penetracion y
fecundacidn de la ticrra, Los «enmascarados» con cabeza de toro pudieran aludir a
una idea lotémica o a un culto del animal, pero lo mismo podriamos aducir
respecto de las representaciones naturalistas de toros. ciervos, cabras o jabalics sin
necesidad de recurrir al misterio de los seres hibridos. Lin ¢l arte paleolitico los
partidarios de las explicaciones mégicas sc apoyaban en la ausencia dc
representacioncs naturalistas de los hombres quc se presentaban como
enmascarados o «antropomorfos» para evitar que la individualizacién pudiera
acarrcarles males a través de la imdgen .No obstantc las idcas actuales dc los
prehistoriadores sc alejan mucho de la simple cxplicacién del arte rupestre a través
de Ja magia simpética o de destruccidn y sus vinculaciones con los ritos de
socicdades secretas, de totemismo y semejantes. Aun asf no parcce facil despojar a
los frisos pintados de una especie de basc comiin con fundamento en una especic de
mitologfa animal. a lo que se opondrian quienes piensan quc la explicacién cs
puramcnte historicista y que los pintores trataron de pcerpetuar escenas rcalmente
sucedidas 0 esquemas y simbolos de clias.

Una consecuencia del valor mégico de las figuras scria el {recuente repintado
para conscrvar su poder; quc su propdsito no cra exclusivamente avivar el color
para evitar su pérdida lo demuestra la repeticion de figuras idénticas, pero no
Supcrpucstas, unas junto a otras, ¢ incluso cortdndose, como ocurre con las dos
cabras roja una y negra la otra dc Cogul, o los dos ciervos rojo y negro de Els
Gascons, o los mismos animales cn rojo de diferentc matiz del barranco de las
Olivanas, donde se repite idénticamente ¢l modelo®

Naturalmente la aparicion constante de hombres y animales en los frisos
levantinos permite cncontrar muchos cjemplos de posibles précticas de caza a las
que puede otorgarse un oculto significado méagico; asi cn Solana de las Covachas
Un ciervo es cortado por una seric de lineas verticales gue cruzan enteramente su

6 ABELTRAN.«Algunos problemas que plantean las superposiciones de pinturas en ¢l arte

rupestre levantino», X1 Congrese Nacional de Arqueologta. Zaragoza 1969, p.2285.




cuerpo. lo que cabria mterpretar como magia de destruccion. Jo Mismo
pintura paleolftica de la cucva de Altxerri, en Guipuzcoa.Pero cada cg
mterpretarse fuera de cualquier contexto mdgico. totémico e inclug
SUPUSIESCMOS que tienen un sentido conmemoralivo e historicista, plg
recuerdo de luchas entre distintos bandos. episodios de caza que i
banales o los que llamamos «de la vida diaria», pero que no lo scrian
las pinté o para el grupo humano a cuyo servicio se ponfan y que
significado. Si nuestra interpretacion del arquerito perseguido por up :
cucva Remigia fuera cxacta cstarfamos frente a una contradiccion ¢
magicas, desde ¢l punto de vista de los cazadores como su jetos de esta a
Tras lo dicho se comprenderd que los distintos investigadores haya
con ideas personales la significacion general del arte levantino; para §
Ripoll se tratarfa de la expresion de acontecimicntos de la vida diaria g
simples cxvotos, mejor que la perpetuacién de grandes sucesos h
marcandose el acento sobre los éxitos venatorios quc correspondfan a la
normal, pero penosa. para procurarse Jos alimentos, cn tanto que las calif
lucha serfan simpiemnente cscenas de danza. 1.as idcas historicistas ¢
lienen tan poco apoyo como las estrictamente magicas y, como sucle s
posible que la explicacion del arte «levantino» esté en ¢l plantcamiento
de la cxpresién de ideas graficas que se relieren a mitos y ritos, a estim
conseguir la fecundidad, sin duda al recuerdo de batallas o triunfos co
Dogues-Racé Gasparo (Castellén de la Plana), quizd a cambios cu
aparicién dc invasores, apartc de cscenas que nos parecen futiles y si
concreto porque no sabemos explicarlas. Insistamos en que nos hallam
expresion grafica de ideas y que éstas corresponden a una sociedad mo
cazadores y recolectores en camino hacia la consccucién de medios pro
producir los alimentos, cs decir. entre el Epipaleolftico y ¢l Ncolftico.
Algunos recientes descubrimientos pueden servir de cjemplos para ad
determinadas figuras cuando van acompanadas de detallcs significativ
instrumentos, pucden referirse a mitos complicados Los anotamos sucint
agrupandolas por las posibles representaciones miticas. rituales o sim
Diosas, como la blanca de la Paridera de Bezas, en Albarracin, con adomé
pelo, vestimenta y orcjas y una especic de bidente en la mano; csted
instrumento aparece en manos de la mujer embarazada dc la Higucra del b
de Estercuel o en ¢l personaje masculino a que aludiremos de la Cafiada de
ambos abrigos cn cn Alcaine. Otras posibles divinidades sedentes son la mt
larga ropa sentada sobre unb cojin, con otras figuras que se contorsionan (
delante de ella en la Canada dec Marco o Ja de l.a Cachupa de Dcnia que se
rodillas con las manos, la scdente de Alcaine. Fn ol anterior Valcal
Symposion aludimos a los ritos de fertilidad. drbol-ciervo con el resull
nacimicnto de hombres incluso en el interior de vulvas ovales en cl Barre
Estercuel, de Alcaine, y cn la Capada de Marco del mismo lE€rmino un pé
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de cuerpo ovalado, cabeza alurgada ¢ mstrumento curvado en [a mano es andlogo
al inedito que nos ha comunicado el colega Broglio. del Riparo Villabruna A. con
una datacion del 132.000 BP’. pintado sobre un canto rodado de la misma época
que las pinturas esquematicas ramiformes y tal vez representacion del difunto y la
posibilidad de establecer conexiones en las zonas riberenas de la cuenca occidemtal
del mediterranco. tal como se repite en La Higuera de Mazarrén, las cucvas de
Penarrubia de Ccehegin y en algunos abrigos de Alicante. Finalmente hay que
valorar la significacion dc hombres o parejas en pie sobre cuadriipcdos, radiantes
cn cabeza y manos. en Los Lstrechos de Albalate del Arzobispo o la aparicién de
hombre cornudos en una fuse que hay que Hevar va al arte esquemdtico. tanto en el
Risco de la Zorrera de Avila. como en ¢l fronton de la tia Chula en Oliete o en el
abrigo de Pinho Monteiro o en las cstelas de Castelo Branco en Portugal,
vinculandosc a un rito religioso de templos construidos. scguramente con madera,
con hornacinas y presencia de divinidades femeninas, como en Ja losa pintada del
dolmen portugués de Cota, entre otros cjemplos que repite ¢l modelo en barro de
Vounous del Musco de Nicosia o las figuras de orantes del ncolftico chipriota de
hacia ¢l 6000 a.C., de Kalavasos Tenta. Queda cl scntido ritual de las grandes
figurass pre-levantinas llamadas por Mauro Herndndez «macro-esquemaéticas»
remotaniente sencjantes a las de la fase de las «cabezas redondas» del Sahara , que
en nuestra opinion nada tienen que ver con cl arte levantino, sicndo anteriores a él
Y que presentan espectaculares formas de figuras geminadas, pierniabiertas y con
los brazos levantados, cabezas radiantes y scres que surgen de las figuras
principalcs’

. Mauro S.HCERNANDIEZ et alii. 40 rupestre en Alicunte, Alicante 1988 A.BELTRAN,

«Orantes, fertilidad y wntepasados on el arte prehistorico.Digrestones sobre un tema universals,
Culluira 1, Valencia 1989.«




