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INTRODUZIONE

L'attrazicne che esercita su di noi un tappeto, o un manufatt
in genere e solitamente caratterizzata dal riconoscimento del]
aspettative nei suoi confronti. Pertanto per alcuni un manufy
essere bello perche ha dei colori armoniosi, o eccentrici
perché presenta un'annodatura fine, O perché ha parg
dimensioni, oppure perché & anticeo, raro, non ultimo perché ha
disegni o in definitiva perché contiene in proporzioni diverse
almenc in parte, questi elementi assieme. :

La wvalutazione che noi diama soggettivamente di un tappeto
sempre dail nostri criteri di fruizione che a loro volta caratte
il cosiddetto gusto estetico. Io considero il tappeto ed i ma
tessili in genere, innanzitutto come un testo; d'altron
derivazione latina "textum”, indica precisamente un
1'intrececi in genere, sia nell'accezicne letterale sia in
figurata, e in senso lato un lavoro istoriato. In tal modo il pr
artistico non & rappresentato dall'oggetto finito quanto dal
della modalitd e della trama storico-espressiva elaborata,
individuazione permette di evocare un racconto atavico.

E' proprio l'aspetto della narrazione, e nello specifico di
mitica effettuata attraverso il linguaggio
riveste per me il maggiore interesse poiché mi da la possibil
leggere, tra le trame, 1'arcano pensierc dell'uomo.

I tessili assumono in tal modo il valore di supporti strutturali
si & potuta concretizzare l'espressione artistica di popolazioni
solo attraverso di essi hanno potuto tramandare la loro identi
l'arcaica visiocne del mondo. i

1 - ESPRESSIONE SIMBOLICA, TRASMIGRAZIONE E RIFUNZIONALIZZAZIONE

Quasli nessuno si azzarderebbe di negare il valore simbolico dei di
che appaiono sui manufatti tessili di produzione tribale, ma
pochi sono gli studiosi che concordanc sulla lettura ed interpretazi
di un linquaagio dall'origine preverbale, decisamente sfingico.
In turto l'oriente perd, una cosa & certa, dalle epoche piti antict
quelle pil recenti, si & visto che, una volta assimilato, nessun mo
iconografico-simbolice ha abbandonato il lessico espressivo
tessitrici. Il motivoe pud essere stato soggetto a cambiamen
compinazicne ed astrazioni e non & escluso che abbia potuto perdere
suo significato originario, ma una volta adottato ne & rimasta
sempre qualche traccia. Non si pud parlare percid di assoluta pe
di significato, sarebbe piu corretto qualificare questa wvaria
semantica come rifunzionalizzazione simbolica.
individuare il wvalore archetipico di certe immagin
ripercorrere a ritroso le fasi evolutive e gli ambiti stbrico-soci
culturali in cui scne avvenuti tali cambiamenti. Estremamente ut
sarebbe poi il recupero delle mitologie che davano a loroc un senso,
che in ogni caso potrebberoc tuttora suggerirci delle chiavi di lectuE
Questo é l'arduo compito dell'archeomitologia che mi ha fornito deg
strumenti fondamentali nell'analisi del valore imboll
dell'iconcgrafia tessile orientale. '

2 - TRIBALITA' ED ISOLAMENTO: UNA GARANZIA PER LA CONSERVAZIONE
ICONOGRAFICO SIMBOLICA DEI TESSILI

[ manufattl cosiddetti a tessitura piana (Kilim), ovvero senza velld
nella maggicr parte dei casi presentano un impianto figurat¥
originaric, non condizionato dai gusti della committenza commercial
La conservazione della genuinita primitiva delle rappresentazio
figurative nei kilim ¢ stata favorita dalla loro prevaient
circelazione solo nell'ambito degli scambi tribali, all'interno @



reiazioeni scocio-culturali ritualizzate; di qui la loro gia citata
escraneita dal flusso commerciale consumistico, dovuto anche dall'esser
ritenuti un'espressione povera di culture marginali. Ma ¢ proprio
grazie a tale emarginazione che 1in essi wvi possiamc trovare,

sobriamente riprodotti, gli antichi simboli delle genti che hanno
apitato sin dai primordi gli altopiani asiatici.

Nei processi di sviluppo artistico, 1l'isolamento facilita ik
conservatorismo.

La tessitura piana , pertanto , é rimasta sempre ai margini della

manifestazione artistica wufficiale dei centri culturali wurbani,
mantenendo perd una maggiore originalita e continuita con la tradizione
storica, divenendo un riferimento stabile di quei valori culturali nei
quali i gruppi tribali si sonc sempre identificacti.

3 - L'ORIGINALITA' ED IL MODELLO ARCHETIPICO

Quandc si osserva un “tappeto" tribale non bisogna ricercare
l'originaliti espressivo-concettuale dell'artista, ccme se fassimo di
fronte ad un'opera astratta del XX secclo, bensi € necessario

individuare e valorizzare l'espressicne individuale di un archetipo
tradizionale. In tale contesto l'originalita ha un significato oppostoe
a queilo che noi occidentali intendiamo , ovvero implica la capacita di
una tessitrice a rimanere fedele al modello originale, al modello
primordiale. E' insita in tale comportamento la dimensione rituale, 1in
cui la riproduzione formale del linguaggio figurativo garantisce la
continuitd e l'aggancio direttc alle radici della tradizione. Proprio
nel ritualismc, che presuppone una ripetizione di gesti, parcle, ed
immagini dal valore sacrale, si manifesta l'esaltazione del simbolo,
caratterizzato dalla fiducia nell'efficacia dei segni convenuti.

Il simbolo & un elemento di riconoscimento, €& un significante concreto
e sensibile che suggerisce il significato e lo svela in trasparenza. E'

dotato da un'energia che gli viene dalla manifestazione di un legame
tra l'uomoc e il sacro.

lLa riproduzicne millenaria nei tessili d'uso quotidiano di immagini
simboliche direttamente legate alla ritualita di un discorso mitice
testimonia il valore transfunzionale dei manufatti che vengono ad
essere dei mediatori espressivi con la dimensione del sacro, attraversc
il quale s'invoca la propiziazione.

Il mito presenta un modello esemplare per l'azione umana, che assume
efficacia nel momento in cui fa ripercorrere concettualmente l'azione
primerdiale. Questo comportaments € un mede dfessere nel mecndzs che,
secondo Eliade sbocca nell'imitazione di un modello transumano, nella
ripetizione di uno scenario esemplare e nella rottura del tempo
o}

4 - CONTENIMENTO, PROTEZIONE, RACCOGLIMENTO, DELIMITAZIONE:
I VALORI FUNZIONALI E SIMBOLICI DEI MANUFATTI

I principi essenziali che caratterizzano tutti i manufatti eseguiti
prevalentemente con la tecnica della tessitura piatta, sembrano essere
quelli del contenimentoc, della protezione, del raccoglimento, della
delimitazione, della valorizzazione, sia sul piano funzionale, sia su
quellg spirituale, che spessc s'intersecano e si rafforzano
vicendevolmente.

Da gquantc detto emerge che nell'operazione della tessitura esiste
un'inctenzionalita di contenimento, di protezione e preservazicne di
oggetti e sostanze di fondamentale importanza per la sopravvivenza. E'
evidente allora che i tessuti, essendo 1 rivestimenti esterni di
luoghi, spazi, oggetti e sostanze essenziall, ne dovevanc rafforzare

l'importanza tramite figurazioni che ne determinassero il valore
vitale.
Il rivestimentoc sia di uno spazio, sia di un cerpe, @& sicuramente




connotatc dalla protezione, ma anche dalla valorizzazione,
manirestazicne dei messaggl contenuti: nell'impianto Eigurs
cromatico de’ tessile. Il tessuto, pertanto, con le sue Spec
caratteristiche, @& indice di una "cecndizione”, di un "valore®
Ticle at:r:b_lre 4 gquantc & rivestite.

5 - IL LINGUAGGIO RITUALIZZATO E
LA DETRIBALIZZAZIONE MODERNA

fer nol occidentali non & facile compenetrare 1 51g11f1uat¢
Qel linguaggie simbolico dei ctessili tribali, percné

processe di modernizzazion ci siame sempre pill sottratti
condizionamento naturale e tribale, per cul abbiamo
Scloglimento di quei legami che nelle civilta arcaiche,

civilta ‘"primitive" ancora esistenti, stringevano 1'i
cCntest: 2ambientale e al mode di pensare del gruppe in cui

Prepric lc scicglimentc di guesti legami, a renderc: pa
agganciare la nostra "granitica soggettivita" a dei valori Simbg
he ci perme_tano d'identificare il nostroc comune retagglo culturai

4 MOJernizZzZazlOne pud essere vista ccme una complessa operazione
detribaliz a21cna, che ci1 ha indotto a considerare il nostro es
indipendentemente dalle proprie appartenenze; ovvero il peso
condizionamento sociale, quellc della sessualitd e quello
dipendenza dalle tradiz*cni locali, si scno alleggeriti slegandoc
vinccle dell'identita collettiva. :

Il linguaggio ritualizzato della comunicazicne simbolic
nei tessili, iversamente, ribadisce i wvalori d'identita
sociale del gruppo d'appartenenza della tessitrice nella contin
deila tradizione. In questo contestc ogni individuo

strutturare la prcpria perscnalitad orientando i suoi comportamenti e
Sue credenze sull'assimilazione dei simboli che nel sistema de
comunicazione divengono lo strumento principe dell'espressione,
ordinatori dell'esperienza. Essendo i tapperi e i tessili tribali
genere, gualificati da tale linguacgio, sfuggono da qualsi
determinismo percettivo e s'inseriscono nella circolarita atemporal
metamorfica dei significati.
£' questc il modo in cui esercitano il loro fascino, la 16
"seduzicne”! Bisogna ridefinire in continuazione il nostro modo
darci alla loro presenza, perché l'uso pragmatico che ne facciamo tem
aa occultare il valore profondo dei messaggi simbolici che contengon
Nel contempc dobbiamo anche sapere che ncn esiste una decodificazio
univoca, anzi l'esigenza di com-prensione aumenta nel momento in cuil
jisveia la natur sfingica dei simbeli che "temono" il posses
definitorio. :

6 - LA RICERCA DEL MODELLO ORIGINARIO

La ricerca dell'origine dei disegni & simile allc studio dell'origi
della lingua. In entrambl i casi, l'attenziocne viene poste s
dietroc le qualli si nascondono dei veri e propri legami di parente
Gil studiosi di linguistica storica laverano per ripotare lingue
dialetti a ceppi piu antichi e di maggicre importanza.
modc € possibile far risalire a delle forme basilari
contenuti nei lavori di tessitura.

Via wia che le diverse famiglie di merivi si dlfFuserc, ne

ingola variante, datec che 1

=2 pill variabili dei moti¥

ccnfermano che certi disegi

rcats I \ e indicati cen nomi diversi &
cenfinanti, spessec senza ner conto delle analogie con L

a Cul appartengono.
yue che nel corso de

copolazicnili asiatiche divers
indicare svariati motivi; 3
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alcuni elementi, gruppi di tessitrici non cmogenei attribuirono nomi
diversi. Questi motivi cestimoniano, quindi, diverse linee di
discendenza. Percid l'interpretazione di uno specifico motivo non ne
escluda altre, altrettantc valide, coesistenti e sovrapposte 1l'una
all'altra.

Da quanto affermatc emerge che tutti i mctivi sono stati e sono in
zcntinua evoluzicne o inveluzione, seppur con ritmi di diverso gradc
d'intensita, dovuta alla concomitanza della tcrasformazione, se non
della "frantumazione", deil'identita culturale dei gruppi tribali.
Tuttavia, analizzando diverse tipologie di kilim e confrontandone i
motivi ed 1 simboli, si peossono in molti casi ancora identificare le
principali variazioni, partendo da un numerc limitato di motivi di base
di derivazione preistorica. Tra questi emerge la Grande Dea con le sue
diverse manifestazioni di cui 1'""elibelinde™ (mani sui fianchi) é un
esempio per guanto riguarda il simbolismo legato alla
fecondita-fertilita, oppure i disegni serpentiformi, le corna e gli
uncini come simboli di rigenerazione, non ultimi gli uccelli rapaci,
custodi del principio del divenire.

7 - IL CULTO DELLA GRANDE DEA NEI MOTIVI ICONOGRAFICO-SIMBOLICI DEI
TESSILI E NEI REPERTI ARCHECLOGICI

Dal raffronto tra 1 reperti archeologici del neolitico antico e i
tessuti piatti prodotti in epoca moderna, ed in taluni casi anche
contemporanea, si pud scorgere nna scrprendentea somiglianza dei motivi
iconografici  elaberati. Tra ‘altre, l& associazicni sistematiche
effettuate tra i reperti :-cvat- in Medi:s Oriente, nell'Eurcpa sud
orientale e nell'area del Mediterraneo in genere, hanno fatto emergere
la certa diffusione del culto della medesima Dea; cid & indice di un
sistema ideologico compatto e persistente.

Il culto della Dea Madre, uni 1l'umanita di diversi continenti in un
preciso momento della nostra storia culturale quando, nei periodici
ritorni degli animali e delle stagioni, nella maturazione dei frutti,
nella nascita dei picecoli, 1'uomo riconobbe il soffio del
soprannaturale. La donna =z2llora divenne il simbolo della fecondita
animale, vegetale ed umana, l'uterc universale: la Grande Madre,
appunto.

Sembra che gli uomini del paleolitico abbiano creato la Dea Madre come
espressione del particolare rapporto psichico e fisico che avevano in
quel momento con l'ambiente naturale. Sussiste inoltre l'ipotesi che la
Rappresentazione delila Dea non sia legata ad un unice focus
d'irradiazione del culto, ma corrisponda a risposte convergenti date da
popolazioni dislocate in spazi diversi ed in epoche diverse, con
esigenze simili.

Nell'enorme spazio di tempo compreso tra le prime testimonianze
rudimentali di statuette e rappresentazioni della Dea del periodo
Aurignaziano (circa 30.000 anni a. C.) e le raffinate fiqurazioni del
periodo Magdalenianoc (circa 9.000 a. C.), il principio iconografico
della rappresentazione del corpo femminile resta pressoché immutatc (il
principioc ella fertilita). Ccl passaggio dal Paleolitico al Neoli*iﬁo
si avvertono delle diverclf::az;un¢ stilistiche nella rappresentazione
della Grande Madre provenienti dalle diverse aree geograficec-culturali.
Il cambiamento non & solo stilistico, & anche ideologico. L'idea della
fecondita che ha animateo i cacciatori del Faleoliticc si & trasformata
in maternitad per gli uomini "nuovi" del Neolitice Le linee rotonde
delle Dee Madri sembrano ora esprimere pil la gravidanza che
l'obesita (simbolo della fertilitd) e lco spostamento dell'attenzione
sul prodotto della fertilita diventa sempre pill esplicite con la
comparsa di s ene di > o del bambine attaccate al seno della
madre: & lz p she czatzlizza l'attenzicne degli uemini neeclitici,
ncn la feceondi
Sembra quasi che l'ucmo del neolitice, avende instaurato un rapportc
nuave con la natura laillevamento, agricoltura) affidi le sue
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aspettative al frutto della fertilita e il mondo Soprannat
t8 Un processo speculare - riflette questo nuovo Stat
manifestandosi con le "Madri b101001che" e 1 loro figli
lore rolta, nell'eta dei metalli spodesteranno l'antica mad
€@ figure della Grande Dea che ci sono 7iunte spesso non pre
ti iInferiori ken definiti o rer lc meno la loro confeormazi
2alizzare l'idea di un corpe tozzo, aderente alla ter
sreprio che l'interesse della rappresentazione risieda sul
Chne fanno assumere al corpo e al vencre quasi una posizig;
alla terra. Tale rarffigurazione sembra colilimare con la diy
della Terra Madre, intesa come l'utero universale degli esse
Dea era assimilata. Come la terra & 1la sede del genere unm
deriva e a cui ritorna, cosi il grembo della Grande Dea e la
ara considerata il lucgo della sedimentazione e. della rig
sia dellz vwita sia de‘ pctere in senso late; la Dea £
coztituizce pertanto ar_uet+yo del tronmo stesso; di |
testimonianza la Dea par;c -iente qulancaha dai leoni rinvenu

Huyuk del €.000 a. C. circa ma anche 1 'attributo simbolico di
erede selenica dell'Egittec ovvero Iside che veniva rapprese:
nel capo due corna delimitanti un disco lunare ed una ghir
1-J;'c:nu--"‘::rrz., ncn a caso 1l nome della Dea ha il significato pr
di "seggio" e "il re che prende possesso della terra, ossia d

Madre, lo fa sedendosi letteralmente nel suo grembo" ( U,
1987) |

v x|
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€ statuette della Grande Dea, .le steatopigi, (donne dai
ancni), venivano poste, in origine, nei sepolcri, vicino a
sere che inspiegabilmente divenrava rigido, freddo muto
‘componeva; gquindi questa immagine della ferza generativa fe
essa vicino alla morte, era una risposta, un diniego alla mer
un'immagine rassicurante ch veleva dire: "Quest'usmo sccmpare;
arriva un altro". Da qui deriva anche la ccncezicne della Terr
Madre che nutre e dalla quale si generano-rigenerano tutte le fo
vita. La pratica della tumulazione viene percid intesa come un r
nel gremco, luogo ancestrale della forza vitale e della potenz
generantce :
Attraverso il culto della Dea veniva ritualizzato il corpo femm
che era inteso come il centro della forza divina, 1'incarna

dell'inizio e della continuazione della vita, il simbclo della pe
ciclicita e quindi dell'immortalita.

La Dea era in tutte le manifestacieni i1 simbole delltunits di tib
forme 4di vita esistenti neila natura, dalla nascita alla morte, il
incessante ciclo rigenerativo.

La rande Dea é un'immagine interna a noi, un'immagine che pro
eneqqla e l'energia & un qualcosa di concreto ovvero quella meclla
ci fa mucvere, desiderare scgnare, ma che <¢i fa anche operare:
Grande Dea non &€ quindi un ceoncettc teclogico, come siamo abitua
pensare al Dio, non & nemmeno wun sostantivo o un conc
intellettuale; la Grande Dea 2 un'immagine "Idea" o immagine "D
pratlicamente un archetipo.
"La Dea partenogenetica + Cicé autogenerantesi, & stata 1a presenza
tenace nelle testimonianze archeologiche del mondo anti In Eur
essa domind per tutto il Paleclitice ed il Neolitico, e nell‘Eur
mediterranea per la maggior parte dell' Sta del Bronze, ma una cults

lvers cavalls

tali, < ¢ nella
S Cpahlass aumers €& Incursicig, Juesti
guerr Cine all'anti tura eurcpea fra il 4.300 ed
£.200 a. C.; nondimeno - eligicne aella Dea e 1 suoi
SCPravvisseroc come una te sotterranea." Da "Il linguaggio dell
Dea" di Mariia Gimburtas. .
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8 - LA DEA UCCELLO, L'ARIETE E L'ASSOCIAZIONE CON LA TESSITURA

Le varianti stilistich adottate  sin dalla preistoria nella
rappresentazione figurativa dei concetti connessi al culto della Dea
sono molteplici, ma un'attenta valutazione delle associazioni

simboliche consente di accorpare molti segni e figure in quattro
categorie fondamentali. Esse ceostituiscono le funzicni preminenti della
grande Dea che, sono: -Dispensatrice di vita; -Terra eterna che si
rinnova; -Morte e rigenerazione: -Energia e sviluppo.

Il concetto basilare dell'accrescimento e della distribuzione del
benessere vivificante ¢ stato attribuite al velere fatale della Dea
Uccelle, ma anche ad un suo simbolo equivalente che & stato l'ariete.
Cid e da attribuirsi ad una questione materiale, ovverc se l'uccello
acquatico €& stato la fonte principale di cibo sin dal Paleociitico, la
pecora lo divenne dagli inizi del Neolitico, con la nascita della
pastorizia. La scelta poi del maschio si pensa sia da attribuire alla
somiglianza delle sue corna con le spire del serpente che rinforzavano
il suo potere fecondante, garante della riproduzione del greagge.
Divenuto animale sacro alla Dea Uccello, l'ariete fu subito
caratterizzato dal simbolismo del vello e dall'associazione della Dea
con la tessitura. Sembra sia proprio questc il pericdo in cui nacgque il
concetto della Dea Dispensatrice di Vita, Nascita, Prosperitid e Morte,
ovvero come Fato che decide sugli accadimenti terreni, tessendo il
destino dell'umanita.

Il principio fondamentale del sacro era femminile. La Dea era colei che
creava la vita ed era associata con l'aria e con l'acqua; per esempio
Lei era associata, per la sua capacitd di allattare, con la pioggia,
con l'acqua che cadeva e favoriva la nascita dei frutti, che a loro
volta rappresentavano la continuazione della vita; era associata al
simbole pidl antice della rigenerazicne che & il serpente, proprio
perché ogni annc cambia ia muta e si rigenera. Il primo aspetto della
Dea era quellc dell'acqua e dell'aria, associato con l'uccello, con la
pioggia e con il serpente; il secondo era quello della Donatrice di
vita, ma la Grande madre della vita era associata anche con la morte;
il terzo era quello della Dea della vegetazione la dea incinta.

9 - IL MITC E LA DIMENSIONE METASTORICA DELLA GRANDE DEA

Nel mito classico, la divinita che ha assunto e tramandato il ruolo di
inventrice e protettrice di tutte le arti, non ultime quelle del
filare, tessere e ricamare, & statz Atena. Non era perd una nuova
entita di culte, perché impersonava melti degli attributi della "
Grande Dea, ispensatrice di tutto ", che l'aveva preceduta, sin dal
protoneoliitico, nell'area eurc-asiatica dove era associata con la
filatura, la tessitura, la metailurgia e gli strumenti musicali.

La metallurgia € connaturata ad Atena in medo esplicito, poiché nel
mito greco si narra che la dea fosse nata scaturende dalla testa di
Giove, grazie ad un colpo d'ascia inferto dall'invocato Efesto, il dio
del fuoco, il fonditore di metalli. In tal modo Atena rappresenta
soprattutto la creazione psichica, la sintesi per riflessione,
l'intelligenza ispiratrice delle arti civili, congiunte all'operosita,
Essendo stata considerata la dea ‘dell’'intelletto, ha assunte la
funzione preminente di ispiratrice ed educatrice delle pilu svariate
arti, attraverso le gquali l'uomo avrebbe potuto raggiungere la capacita
dell'equilibrio interiore e della misura in tutte le cose.

Atena & certamente una divinitad polifunzionale ed enigmatica,
'altrcnde costituisce una sintesi di passaggio storicc tra divinita
ccnnesse a forme di culte ctonic lunari, di cui il serpente €ra

simbolo primario, ed esseri divini uranici, dei guali l'uccello solare
era l'emblema. Il nome stessc della dea greca e indice etimoleogice di
una sua derivazione arcaica, wvisto che allude ad un ricettacolo
(Kerenyi 1978), wun recipiente germinale dove l'oscurita e l'umidita




assumenc un ruoic fondamentale per garantire la g
Tale attributo e 11 medesimo della Grande Dea n
raporesentata come un uccello acquatico: ar
diérer:atr::e dell'umidita che da la wita e as
fi?éherE:iTR; degli esger: = del mende veqgetale.
Zld"auc, ceme 1l grembo materno di cul & mernafors,
Sntenurs, &
aLlL“ggcurita
lells rerra
reconalce Je
caratterlzia
cendizione
'zitra mani
vita
zate nel
yicma che trovane rifugio si
renti. E' in tal modo rappresent~

aella materia vivente c¢on la sostan
che presenta una curiosa asscnanza
'madarcs’ - umido , inzuppato
bagnato - "(U. Galimberti 1987).
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icne tra l'uccello acguatics ed

i il serpente, e perta
ello e la Dea Serpente, continud p
G

r tutta la preistor
di Atena erano uc

i, serpenti, ed anchne civette, qu ‘ultime legate all'a
ea Reggitrice di morte. E' pur weroc pers che le a3 £
1 rituali della Grande Dea originaria legate alla fert

ita, alla prosperita, alla morte e alla rigenerazione,
imilate, adattates, se neon trasformate, dalle nuove ides
qzun:; e stratificatesi nel tempe.
ntica Grecia, cid si tradusse ccn la trasfcrmazione di
ea Uccello, in una figura uranico solare militarizzata;
E' a questc punto che Atena assume un 4Spetto masch.

ora della tessitura, procert.lc delle arti femminili, div
anche la dea armata. Inolctre, l'aspetto fondamentale dell'antica
Jccello, ovvero la partogenesi, viene in Atena eluso facendola nas
dalla testa di Zeus, il dio indoeuropec sovrano in Grecia. Eppure i

ﬂ)i-a

Ll o
Fe

classica, visto che

F,
¥7)
t
=
h.
o ;

aow
0 k-
Qo

=
Q

ol =l Wl )

i | =

ST
4]
i

-

= O f =W
=Ty

i
>

.-
rt

O

[T A TT|

9
BQ
o)
s
fe]
L
& 0.
(1]
!_..l
=
O
r‘

questc jdattamentce appares come una -uriosa ibridazicne, wvisto ch
nelle sue manifestaziconi terrene 2 un tcrg, e la nascita di Atena &
Z2sta 2L un terxrc sembra essere l'mscsimilarzizne dellz nascita
pucranic, che nell'antice simbolismo protcneciiticc rappresenta 1
generatore, grazie alla sua simile conformazione figurativa. Inoltr
figura del toro era tradizionalmente legata alla fertilita poicheé o

che render fertile la terra trainandoc l1'aratro { si tenga p
ciie nel neolitico si dissodava e si seminava contemporaneamente)

assimilato alla luna di cui le sue corna rappresentavano il quat

ascendente & quello calante. A sua volta anche la luna per analo@
veniva considerata dotata d4i corna, e visto che era considerato 1'ast
che ccndizicnava il cicle femminile, quello delle picgge e quello de
semine, fu assimilata al torso; in tal modo gquestc animale divenne
simbolo cosmelogico dell'unione delle forze uraniche e di quell
telluriche.

L'impari della dea della saggez=a, scpraggiunto

e zids caratteristiche mnel mite classice;
TApprCessn mode dglla zua rivaliti, di cui la legge
Larza; £on

Lssendo Atena 1d protettrice delle arti e dei mestieri,
lei era 1 presiegere al lavor: art:igianali
particolar mede a quelli femminiii. Si narra a tal Dropositoe che
talmente abile nella tessitura da essere stata precepric lei a tes
i'abito di nozze di Hera, la rerza moglie di Zeus. protettrice .
matrimenl e del parti. A lei pertante s'ispiravano rutte le tessitrich
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chiedendole 1'ingegno necessario per compiere l'opera. Solo la mortale
Aracne neqgo ad Atena il merito di divina ispiratrice dell'arte tessile;
inoltre la sfidd nel gareggiare nell'abilita specifica.
Sedute entramoe al telaioc, produssero delle splendide stoffe: in quella
di Atena eranc raffigurate le divinita dell'Nlimpe, in quelila 4i Arazcne
alcune scene 3i amcre di Gicve. Vista l'alta perfezicne delle due opere
che si eguivalevano, Atena per invidia szraccid la tela della rivale
che cclta dalla disperazione tentd d'impiccarsi. Salvata dalila stessa
Atena, a~racne non poté perd sIfuggire la vendetta della dea che la
cramuto 1n ragno; da allora, per l'eternita, Aracne & costretta a
tessere le sue tele che gii uomini continuano a lacerare come aveva
fatto Atena.
L'ineluttabile rifacimento della raagna
della "tessitura” 4i un destino ; a ta
correlazione fonica tra "Arachné&" (ra '} e "Ananchaé" {deificazizsn
della necessita, associata spesso a Fato). Ananché, 1la latin
Necessita, era una divinitd allegorica che si supponeva fosse figlia
dalla Fortuna, adorata ed ubbidita dalloc stesso Giove; traspare in lei
'antico retaggio della Magna Mater nella funzione di sgvrana del tempo
che in modo imperscrutabile si evolve. Era ritenuta inoltre la madre
delle tre Moire, rappresentata con un grande fusc di diamante tra le
ginocchia.
Le Moire, ovvero le Parche latine, non costituivano altro che
l'emanazione del potere inesorabile del Fato o Destino. Il loro compito
era guellc di presiedere ai momenti essenziali della vita di ogni ucmec:
la nascita, il matrimonic e la morte. Il zcntrollo 4i queste fasi, si
dice fosse esercitato attraverso dei fili che definivano il legame ccn

tela & legato alla necessita
proposito & significativa la

ie tre sorelle. Cloto (=ia filatrice) aveva il compito di svolgere dal
fuso lo stame della vita, simboleggilando cosi la nascita; Lachesi (=la
Distributrice della sorte) quello di avvolgere al fuso lo stame della
vita, dopo averne determinato la misura; Atropo infine

(=1'Irremovibile) quello di recidere con le cescie lo stame della vita
provocando la morte.

La triade divina ¢ connctata da un andamentc aritmeologice (G.Durand
19€3) come lc é guellc lunare nelle sue %re fasi 4i ascesa, apice, e
calo; sonoc gquesti sostanzialmente i Lre aspetti ell'arcaica PDea
Uccello ( la Magna Mater , neile funzioni di d*;pens trice di Vita,

Sostenitrice di vita e Reggitrice di morte.

Nella simbclogia preistorica, tale concetto veniva rappresentato anche
da tre fili/linee, al centro di un uocve cosmico, che definivano il
congiungimento tra cieloc e terra, il tutto contornato da un disegno a
vortice

Le Moire, o i %re fati, sonc l'espressione della Dea Az cui promana una
tripla sostanza vitale.

i - § Arann d
lie rilcillca

Il numerc tre sembra essere stato un archetipo nella scansic

del tempo e delle fasi della vita in relazione all'assimilazi cne della
Dea alla figura lunare. Infatti le tre fasi deila luna si riflettevano
nelle tre fasi della vita della matriarca : vergine, ninfa (nubile),
vegliarda. Sicuramente in una seconda fase anche il corso del sole
venne associato al crescere, manifestarsi e decrescere delle forze

della natura, in relazione alle sue posizioni equinoziali e solstiziali
(la primavera come vergine, 1l'estate come ninfa e 1'autunne come
vegliarda, mentre l'inverno essendo caratterizzato dall'l'assenza di

vegetazicn nen veniva rappresentatc, come d'altreond nen lz era
nemmenc la luna nera). E' evidente percid come la Dea si rendesse
manifesta sia nel <condizicnare i ritmi stagiocnali, sia guelli
piologici, sia quelli astrali e pertanto Zfosse ovungque presente sia a

liveilo ael micrccosme si1a a livelle del macrocosmo.

Il fatto che non soltanto la luna ma anche il sole fosse alle origini

un slmnolo celeste della Dea sembra essere avvalorato aa guanto

tramand il mito ¢ 1 I
=
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~a Dea era si assimilata alla luna, ma costituiva, una s
"guida" coscienza" del sole. Essendc essa l'astro che rif

s B

i+

are, & 1l simbolc ella conoscenza indiretta,
1va

luce sal dis
progressiva: €@ l'astrc che riflette la luce solare: & la condi
i i 2 all'ardore manifesto del fucco-sol.
za ey & 1L Mudse HellvintEricrity

10 - IL VALORE SIMBOLICO DELLA TESSITURA E DEL TAPPETO

il simbolo del destino umanc & facilmente riconoscicile nel fi1
viene ccnsiderato l'immagine concreta deila continulita temporaie

sua essenza costituisce l'archetipo aella condizicne umana lega
coscienza del tempo. Tanto meglic, 1l tessuteo & il lucgo dei
simbolio rassicurante della continuita che si oppone a aqualsias
di lacerazicne . Il legame & qui considerato pesitivamente,
1'aspetto del ricengiungimenrto, come si trattasse di rizellegar
rti separate; cid 2 rappresentate dalle scambio i

Dar as ritmico
con l'ordito dove il tessuto si realizza grazie all'attiv
sulla continuita. Pertantec il filo ed il tessuto costitu
simboil del legame al Jivenire temporale, ma anche tutti gli
ad essi connessi come 1l fuso, la conocchia ed il telaio s

congiunti al medesimo ambits simbolico.
Come 1l ragno che ctesse la tela, tutta l'opera della tessi
l'immagine terrena delle forze celesti che tessono il nostro destin

Nel mito classico, per esempio, eranc le Moire, divinita
"Iilare" e "ordire" il destino umanc; in quello egiziano
quellc latinc Proserpina; cresso i Maya la Luna stessa, che 5,
aveva il ragnc come attribucc

Comunque, il legame tra la tessitura e l'aspetto selenico delle
corrispondenti, & determinato dalla ciclicita del divenire cos]
ilunare, ccmparato al ritmice scorrere della trama sull'ordito: a
Penelcpe, la virtuosa moglie di Ulisse & una tessitrice ciclics,
ogni notte disfa il lavoro fatto al telaio per rinviare la scadenza
matrimonio promesso ai pretendenti al trono di suo marira, pres
defunto.

Se 11 ritmico intrecciarsi delle ¢trame sulle catene
richiama alla mente 1le cadenze cosmiche ancestrali,
simboleggiata la fusicne dei contrar:

nell
~ralasciare che assume 11 telain

o D
rncorati & 11 ded incipi con:r*r'. Esso & cost
1 i ontanti; é un semplice gquadro
ubbio supericre e chiam subbio del cielc, mentre quelle inferi

P

i W

resenta la terra. = guatiro pezzl, cen cul e costruito, sone

-
u

imboli deil'universo, "la corniciatura dei movimenti cosmici".
iano cosmico, il filo dell'ordito rappresenterebbe il collegamento
nd* e gli stati dell'essere, il cui sviluppo, condizicnato dall
temporali, sarebbe rappresentato dalla trama. In tal mod
situra assume i1 =significatc dell'interdipendenza di rutte
delle cause e degli effetti, dov'@ il filo a garanti
nella ricerca del collegamentc al Principio di tut
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= un'opera di creazione, che presso alcune popolazicni d
Africa, viene assoclata al parto (Jean Chevalier 1969): come se

fosse caratterizzato dagli elementi essenziali dell'anatom
quando viene reciso l1l'ultimo suo filo con cui & fissate
§1 pronuncia la srtessa formula di benedizicne che recita
tagliando il cordcne ombelicale che lega il nasciturc alk
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ilco) e riunire insieme realta
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(sul plano cosmologico), ma anche creare, esprimere la propria
sostanza, come fa il ragno che produce la tela da se stesso".

Il prodotto tessile viene cosi a rappresentare l'elaborazione di un
linguaggio complesso, dove sia l'azione, sia il prodotto assumono una
valenza di identitd religiosa e culturzle.

Nell'amkbito delle societa tribali, il tessutoc é& venuto a cestituire il
lucgo della comunicazicne per eccellenza dove, escluso l'arbitrio
estetico si sono elaborate sequenze di segni e simboli con valenza
testuale. Le immagini poi sono nate dall'incontro tra la vita
fenomenaie e 11 concetto di soprannaturale dove il tessuto ha
costituito l'elemento di mediazione. E' proprio per questo che 1
trappeti, ma anche altri oggetti, sono stati decorati in modo da
rappresentare o richiamare alla memoria la relazione con la dimensione
cosmico-divina. E* evidente che la continua iterazione della
rappresentazicne di tale concetto di comunicazicne tra l'essere, le
cose terrene e il soprannaturale, ha favoritoc la nascita di disegni
investiti di significati esoterici, nonché 1'identificazione del
proprio essere con le valenze simbcliche attribuite ai manufatti e ai
rituali messi in atto nella loroc produzione.

Il tappeto costituisce, per un certo verso, l'espressione artistica di
una condizione esistenziale e spirituale; rappresenta un luogo eccelso,
un mare fluttuante di simboli, cosi da apparire non come unc spazio
chiuso, bensi come una "finestra", una "porta™ verso una realta
metafisica. Viene in tal modo esplicitato il concettc di "spazio sacro”
che implica l'idea del lucge primerdiale, legato all'ubiguitd e alla
atemporalita della sua manifestazione. Lo spazio sacro ritualizzato
diviene di conseguenza 11 prototipo del tempo sacrc, dove 1'uomo
raffrena e ripadisce il principio dell'eterno cominciamento.

In tale prospettiva, il tappeto assume il valore di "centre", di luogo
sacro, cosi da costituire, specialmente per il nomade, un'ubicazione
portatile di uno spazio rituale, ridotto alla sua pil semplice
espressione. Esso & quindi un "territorio" limitato e conosciuto che ha
la proprietd di orientare e rassicurare, oltre che essere orientato; é
per il nomade il riferimento primario nell'immensitd dello spazio
imperscrutabile in cui vive.

I1 tappeto & un manufatto caratterizzato da dimensioni predeterminate,
strutturalmente e concettualmente complesso e con una superficie liscia
che lo differenzia dal terreno su cui viene posto dal nomade. E’
interessante notare :H contrastoe tra lo spazi elaborato =)
culturalizzatc del tessile e le caratteristiche della superfici

irregolare, discontinua ed infinita dello spazic naturale su cuil viene
disteso nei luoghi d'origine. Sembra che nel tappeto gli elementi della
natura vengang riorganizzati, adattati alle esigenze materiali,
reiigiose ed estetiche della tribu, senza pero rinunciare al contatto
mediato con la natura del suolo che determina le condizioni di vita.

Il tappeto & uno spazio speciale, frutto di wuna organizzazione
culturalizzata dei materiali e dei segni dell'ambiente, percepito e
compresc nella dinamica delle sue manifestazioni fenomeniche e
simboliche. Da c¢id ne consegue che esso rappresenta un luogo
d'identificazione e d'identitid culturale dove vengono trascritte e
tramandate le credenze e i principi delle comunita, grazie all'abilita
delle tessitrici che in tal modo raccontano le loro origini.

I manufatti tessili assolvono peré anche delle funzioni pratiche e
sociali; delimitano infatti gli spazi della tenda/abitazione e ne
evidenziano 1l'uso; isolano dal freddo e qualificano il luogo di
riunicne e di raccoglimento. Essi sono strettamente legati alla cultura
di chi li ha creati e ne ha tramandato nei secoli le tecniche e gli
stilemi, assumendo la funzione di superfici, attraverso e attornc alle
quali si sono strutturati i comportamenti sociali.

Per apprezzarli fino in fondo & importante capire pero, come essi
riflettano, assieme alla dimensione funzionale, una percezione del
mondo cne organizza i valori del gruppe di appartenenza delle loro
creatrici. I disegni con cui vengono abbelliti, acquistano, nei diversi
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contestl, un significato propiziatorio, scaramantico o ce
cosi il tessuto assurge ad una funzione pubblica, per cui
funzionale & connotata da quella estetica, per suscitare a
sentimenti come la devozione, 1'umiltd, 1'appartenenza,

BCC

Lo scopo essenziale di quest'arte "tribale" & quello di
nella memoria collettiva, attraverso il linguaggic visuale, i
storie ancestrali. Sone dei messaggi, quelli  trasmess
tessitrici, dal valore iniziatico, connessi alla tradizione,
dischiudone i wvalori culturali e spirituali mediati dalle
materialil. La lorc originaria espressione artistica fiag
proveniva dall'esigenza di comunicare in un contestoc storico
era conosciuta la scrittura:; 1 manufatti equivalevano ed equ
percid a dei testi, a dei documenti storici.

La lettura-decodificazione di tali testimonianze artistiche, ci
in un ambito espressivo arcaico, dove l'esigenza primaria di raps
l'esistenza umana alla natura, vista anche nella sua di
cosmologica, ha favorito la produzicne di un linguaggio fi
simbolico. In tale ambito l'artista valuta la natura che lo c
per cio che significa e non per la percezione ottica che ne rice
natura diviene 1l modello da conoscere, da interpretare,
attingere le forme archetipiche del dinamismo universale. Esemp
cid possono essere le numerose forme zoomorfe che appaiono nei
di molte popolazioni asiatiche; esse sono legate spesso all'esig
rappresentare degli animali sacri e celebrarne e/o possederne le
caratteristiche. E. BAnati sostiene a tal proposito che una
esigenze psicologiche primarie dell'essere umano arcaico, @&
queila di acquisire le forze e gii attributi dell'animale che uc
e consumava nella dimensione rituale del pasto:; la
raffigurazione poi era direttamente connessa al desideri
com~prendere e delimitarne lo spiritoc che si pensava poter ass
in una comunione sacra.

L'animale perd, & stato considerato con la sua pelliccia 1l'antesig
del tappeto; infatti & ormai assodato che i tappeti sostituirono
prime pellicce con le quali hanno qualche analogia in quantc, -af

F. Mazzini- il cuoic corrisponde all'armatura (catena + trama) ed
pelo alla decorazione dei nodi o delle trame d'arte.
E' certamente quella della tessitura un'arte spontanea, ano
espressicne dello spirito di una collettivita dove, al di la del pre
del materiale, wvale 1la manifestazione dell'esigenza espress:
caratterizzata da una sensibilitd estetica che ncn diventa
artificio, ma segque da vicino la natura e le sue interpretazig
nell'ambito di una millenaria tradizione simbolica. :
" Colui che simbolicamente pensa, dipende dalla tradizicne ed i §
simboli soneo tanto pilt perfetti e pieni d'espressione, quanto
antichi sono ed universalmente significanti" (F.Mazzini 1950).

o

11 ~ CONCLUSIONI

Nelle civilta nomadi, prive di scrittura, il tessuto piano
costituito, e raramente tuttora costituisce, l*unica forma
espressione, l'unico supporto, su cui inscrivere le immagini ritua
dell' identitad tribale.

Le trame figuirali dei simboli riflettono dei moti metamorfici ¢
alludono e rievocano sempre degli archetipi il cui referente principa
é la "donna". Il linguaggio espressivo dei manufatti diviene pertant
la testimonianza iconografica del tessuto della wvita, dove vieB
ribadito il principio della creazione e della rigenerazione sotl
l'aspetto della fecondita/fertilita, prosperitd, morte e rigenerazione
Oltre ad essere la donna (sotto l'aspetto simbelico della potenzialit
creatrice universale), l'elemento cardine delle narrazioni nei tessuti
& stata ed & tuttora prevalentemente lei a custodire la conoscenza e &
tramandare l'arte della tessitura , anche se non sempre cosciente del
significato originario delle composizioni figurative nella lor
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rrascrizione poetica; 1l princilpio della creazione & diventatoc per lei
il canone della tradizione.

sicuramente per noi occidentali la lettura dell'iconografia simbolica &
affascinante & ci induce a trovare molteplici connessioni significative
che possano far scaturire una valida argomentazicne ed una chiave di
lettura originale (= proprio delle origini), ma la realtd semantica del
simbolo e pluriprospettica e sfugge da ogni tentativo di definizione e
con-prensione assoluta. Il linguaggio simbolico si fonda su processi
analogici che c¢i suggeriscono e c¢i fanno trasparire 1l'essenza del
messagglo nella circolaritd continua dei significati interdipendenti.
Le possibilitd dei perccrsi di lettura divengono pertanto molteplici,
anche in relazicne alla rifunzionalizzazione storica di alcuni simboli
il cul significato va connesso al contesto socio-culturale e religioso
di chi li ha prodotti e 1li ha fruiti.

Permane sempre perd¢ l'intento d'individuare uno dei percorsi possibili,
di riscoprire la possibile ceontinuita, nella mutevolezza del tempo, di
una dimensione metastorica, rituale, rappresentata dal linguaggio
mitico-simbolico. In tale prospettiva qualsiasi forma d'espressione
artistica acquisisce un valore intrinseco che la trascende poiche
diviene ricettaceolo di una fcrza esterna, quella sacra della ritualita,
che le conferisce valore. Nell'ambitc della rappresentazicne di
concetti e walori rituali che rientrano nella ciclicitd del divenire e
ripropongeonc in continuazione immagini paradigmatiche che si collegano
ad azioni e concetti primordiali, si conferisce a qualsiasi prodotto
artistico un valore mitico-simbolico e trascendentale.

Purtroppo l'approccio moderno alla lettura dell'iconografia simbolica
tende ad essere caratterizzato dall'analisi isolata di simboli che
spesso vengonc scambiati per merc decorativismo. In un'epoca satura di
immagini si & sempre meno in grade di cogliere la procfonditd dei
messaggi residuali sottesi, nelle espressioni artistiche trikali che
continuano a narrare le nostre origini.

Nelle trame geometriche dei tessuti ribali del vwvicino oriente si
possaono ancora intravvedere dei brandelli residuali di un tessuto
espressivo fondato sul culto dell'arcaica Grande Dea, fonte germinale
ed estetica delle funzioni essenziali del ritmo vitale.

12 - DESCRIZICNE E COMMENTO DELLE IMMAGINI
(fornite in diapositiva)

Dra 1: TAPPE

Provenienza : Anatolia, Adana.
Dimensicni : cm. 333 x 162.
Struttura : corpo compostc da due teli di ocm. 81 x

simmetricamente congiunti lungo il lato maggiore.

L
L
(%

Il motivo predominante € costituito da un esagono, ai vertici opposti
del quale sono raffiqurate le immagini rispecchiate della Dea Madre con
le braccia rivolte verso il grembo.

L'iterazione di tale figura & facilmente associabile ad una pittura
parietale rinvenuta a Catal Huyuk, risaliente al VII millennic a.C.
Santuarie A./III/II, parete nord ), dove numerose grotte a cuspide
contengonc le molteplici manifestazioni della Grande Dea. L'esagono,
ottenuto grazie alla giuntura dei due teli del kilim con figure
specchiate, pud quindi essers assimilato all'estensione del c il
Dea, inteso come grotta sacra, Lucgo della germinazicne e rigen
primordiale.

del
=




Motivo specchiato del corpo della Grande Dea, con le b
verso 1l grembo, <che sovrasta una grande nicchia,
manifestazione del sacro.

DIA 3: RIPRODUZIONE GRAFICA DI UN MOTIVO TRADIZIONALE NEI TEs

ETNIA TZOTZIL O TZELTAL.

Luogo di origine: Messico del sud, a ridosso della catena
della Sierra Madre, al confine con il Guatemala; regione: CHIA

Questo elemento iconografico viene comunemente riprodotto nei
delle popolazioni indigene di Chenalho e Mitontic, rispettando i
compositivi della tradizione che risale ai Mava. Localment
denominato "xalu" ovverc "elemento sinuoso, spiraliforme, ondoso
Il modulo ccompositivo & costituito da una figura antropome:
grandi arti piegati a spirale; la testa presenta delle prg
cornute.

E' possibile ravvisare anche in questa composiziocne fiqurat:
presenza del motivo iconografico archetipico della Grande Dea ,
gli attributi simbolici delle spirali e delle corna rip
all'essenza del suo potere: la rigenerazicne.

OIA 4: PARTICOLARE DELLA CORNICE

La cornice ] caratterizzata dalla ripetizione di un
rappresentante la figura antropomorfa della Dea che trattiene
rapaci posti ai suoci lati, simbolo del suc dominic sulla morte
intesa come momente necessario alla riorganizzazicne delle forze v
della rigenerazione.

Degna di nota & poi la soluzione tecnico-stilistica
compenetrazicne tra il fondo violaceo del campo centrale ed il fi
bianco della cornice, dove appare un motivo positivo-nega
raffigurante la Grande Dea con la testa fessa.

DIA 5: RIPRODUZIONE GRAFICA GEOMETRISCATA DELLA UEA REGGITRICE
MORTE
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DIA 6: TAPPETO SUMAKH

Provenienza : Afghanistan nord occidenrale.
Manifattura: Baluci con influssi turkmeni
Dimensicni : cm. 370 x 196.

L'iconografia di questo tappeto costituisce una chiara esemplificaziof
dell' interconnessione tra la raffigurazione della Grande Dea
l'uccello acguatico, sua epifania principale.

DIA 7: INGRANDIMENTO DEL MOTIVO DEL CAMPO CENTRALE

Nel campo centrale si possono notare delle colonne alternate di figure
antrcpomorfe specchiate ( la Dea |} con le braccia rivolte verso & i
grembo, costituito da un rombo, e di uccelli, anch'essi disposti .
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attorno ad un rombo; quest'ultimo motivo é poi ripetuto, con una
stilizzazione diversa, nella cornice pili ampia del tappeto.

DIA 8: RIPRODUZIONE GRAFICA GEOMETRIZZATA DELLA CORNICE MAGGIORE E DEL
MOTIVO CENTRALE.

Il rombo €& sicuramente il modulo geometrico predominante nell'impianto

figurativo di tale manufatto, fino ad assumere una valenza
polifunzionale, essendo impiegato per raffigurare sia il grembo, sia
la testa della fiqura antropomorfa , sia il centro dinamico delle
figure aviformi. Nel suo interno e inoitre sempre inscritta una " S "
rossa, simbolo di forza propulsiva , associabile alle spire del

serpente, al vortice e alle volute delle corna taurine. Cid che viene
rappresentata € in sostanza la forza generativa, il dinamismo della
proliferazione associata all'elemento acquatico.

DIA 9: "ELIBELINDE" (MANI SUI FIANCHI) QUADRIPARTITO

L'immagine & stata tratta da un pannelloc di Mafrash (valigia) Shahsavan
-Persia- , appartenente alla Collezione Marchi artitessili, n°® 551.

La losanga quadripartita centrale & contornata dall'iterazione degli
arti piegati del corpo della "Dea"; all'esterno, sui vertici del rombo,
come a simboleggiare l'amplificazione del corpo, compaiono 4 figure
antropomorfe con le braccia rivolte verso il grembo, di cui il rombo &
simbolo geometrico.

DIA 10: RIPRODUZIONE GRAFICA DI UN MOTIVO TRADIZIONALE TZOTZIL O
TZELTAL.

Luogo di provenienza: Messico del Sud, a ridosso della catena montucsa
Sierra Madre, al confine con il Guatemala; regione: CHIAPAS.

Sull'elemento centrale romboidale, contenente a sua volta quattro
losanghe, sono innestate quattro figure specchiate che rappresentano
l'estrema stilizzazione, quasi una sineddoche (pars pro totum) di una
figura antropomorfa con gli arti superiori ritorti a spirale. A sua
volta questo motivo, quasi in un processo di amplificazione, si ripete
sulla cornice esterna.

Anche -~ in gquesta rappresentazione figurativa si pud ravvisare
un'accentuata somiglianza con le raffigurazioni rastremate della "Dea"
nei tessili tribali orientali.

DIA 11: "LA GRANDE DA CON GLI ARTI DI RAPACE"

La figura & stata tratta da un Kilim (tessuto piano) prodotto dagli
Avar (etnia del Caucasc), la cui fotografia & stata a pubblicata in
"Kilim -tappeti piani del Caucasc-", 1990 di Taher Sabahi, pag. 109.

I quattro triangoli specchiati a croce, costituisconoc il corpo-ventre
della Dea che & raffigurata con le braccia piegate verso il seno
(posizione simbolica tradizionale per indicare la fecondita, 1la
vitalitd e la forza generativa). Gli arti inferiori terminanti con tre
"dita" potrebbero alludere alle zampe del rapace con cui la Dea era
identificata nella sua funzione complementare di "Reggitrice di Morte".

DIA 12: "COLLETTIVO " ANTROPOMORFO CRUCIFORME

Pittura parietale della grotta di Porto Badisco (regione Puglia - 6 Km.
circa a sud di Otranto) - IV millennic a. C. -.
Collocazione: 2° corridoio, ultima sala, parete laterale sinistra, zona




IX, gruppo 49, figura a=1/4
Dimensione dell'immagine: cm. 70 x 70 circa

[ quattro triangoli che convergono verso il centro di un q
rappresentano 1 corpi di figure antropomorfe; gli arti
divaricati costituiscono i lati della figura quadrangolare
volta presenta ai vertici delle propaggini uncinate, | pProb
gli arti superiori) che sembrano indicare o per lo meno allud
senso di rotazione. Al centro del quadrato sono tratteggia 8
linee che potrebbero rappresentare il fluido vitale che pro
corpl triangolari. Al di sopra dei quattro triangoli si nota
elementi uncinati, facilmente associabili a delle teste
Sembra propric che sianco qui presenti molti elementi
Grande Dea nella funzione generativa e rigenerativa
1'espressione artistica ad un rituale della fertilita.

DIA 13: JAJIM

Provenienza : Afghanistan del nord.
Manifattura :Uzbeco.
Dimensioni : 380 x 125.

Struttura : corpo composto da diciassette bande tessute in due fom
diversi ( cm. 20-25 circa x 125 ) , cucite lungo il lato maggi

Nove sono le bande tessute in un'unica fascia con un telaio,
quelle tessute con un altro © in un secondo momento;
rispettivamente caratterizzate da disegni bianchi su fondo rosso
e da disegni verdi su fondo rosso.

Il taglic e la cucitura alternata delle due fasce ha determina
costituzione di un testo iconografico dove le sequenze sincro
della "narrazione" sono da ritrovare nel gioco della ricongiun
ideale delle bande.

All'interno di questo " percorso " sono inscritti i simboli atav
di una tradizione millenaria; & come se questo manufatto ci
sciorinasse " gli elementi essenziali di un linguaggio iniziatico.

DIAS 14 e 15: INGRANDIMENTO DI UN MOTIVO ANTROPOMORFO e RIPRODUZ
GRAFICA DELLO STESSOQO

ui evidente la figura antropemorfa specchiata che rappresen
ca

an & Dea Madre nella compenetrazione totalizzante degli opposti
stilizzazione geometrica evidenzia delle braccia spiraliformi
serpentiformi che evacano il Simbolismo rigenerativo.

Nelle altre fasce sono inoltre raffigurati la montagna sacra |
trono, la residenza della divinita ), motivi a zig-zag, " V

incrociate e segni spiraliformi, simboli della fertilitd connessa al
forza generativa.

-
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DIA 16: RIPRODUZIONE GRAFICA DI UN MOTIVO TRADIZIONALE TZOTZIL |
TZELTAL

Provenienza: Messico del sud; regione: Chiapas; localita: Chenalho
Mitontizc.

Questa figura antropomorfa con gambe e braccia spiraliformi & U
motivo, di derivazione Maya, costantemente riprodotto dalle popolazion
indigene del Messico del sud.

E' Interessante 1la correlazione di questa immagine, localmente
denominata "Santo Kurus" (Croce santa) con la rappresentazion
euro-asiatica della Grande Dea serpente.



prA 17: TOVAGLIA "SOFREH

provenienza : Persia del Sud, regione del Fars.
Manifattura : Luri Bakhtiari.
Dimensioni : cm. 117 x 89.

Questa tovaglia rettangolare, usata per l'impasto della farina nella
produzione del pane, & decorata con simboli connessi al principio della
fertilita, della riproduzione ovvero della "moltiplicazione in genere”.
Nell'ambito del pensiero tribale, l'associare un elemento ( nel caso
specifico le sementi macinate ) ad un simbolo propiziatoric, significa
intervenire effettivamente sulla qualita della sostanza, attribuendole
un valore soprannaturale che ne definisce l'importanza culturale e
vitale.

Per tal motivo vediamo per esempio qui rappresentati dei doppi uccelli
acquatici dalle zampe a forma di rombo con all'interno del corpo tre
losanghe-uova.

Nel campo centrale si pessono notare delle colonne di rombi-ventre, dai
quali si dipartono delle teste di pennuti; anche questa costituisce
un'astrazione simbolica e augurale della riproduzione.

DIA 18: INGRANDIMENTO DELLA CORNICE A FONDO BIANCO

!

E qui rappresentata la preistorica Dea Uccello, simbclo della
fertilita e della riproduzicne.

DIA 19: RIPRODUZIONE GRAFICA GEOMETRIZZATA DI DUE MOTIVI DELLE CORNICI

I due uccelli acquatici con le teste rivolte in direzioni opposte
rappresentano l'unione delle polarita contrarie, il cui frutto &
costituito dalle losanghe-uova germinanti che si trovano all'interno
dei loro corpi.

La cornice & costituita da un andamento a zig-zag o tralcio su cui sono
innestate delle teste di volatile contrapposte , 1l cui spazio negativo
da origine a figure identiche a quellc positivo.

DIA 20: BISACCI. "KHORJIN"

Provenienza : Persia centro meridicnale.

Manifattura :Bakhtiari.

Dimensioni : cm. 130 x 99.

Struttura : corpo unico costituito da una fascia di cm. 256 x» 299,
plegata in due parti combacianti nel punto medianc e cucite lungo 1
lati.

Questa khorjin presenta delle decorazioni simboliche che scno

interdipendenti e costituiscono la sintassi di un linguaggic
propiziatoric connesso ai vwviveri e alle vettovaglie in essa
trasportati.

DIA 21: INGRANDIMENTO DEL RIQUADRCO CENTRALE DI UNA DELLE DUE "TASCHE".

La stilizzazione della Dea Madre, che appare nel due riguadri c
delle tasche, all'interno dei rompi disposti su fasce dia
evidenzia la sua raffigurazione speculare nella funzione generatl
dal contorno interno dei riquadri si dipartono delle teste di uccel
che costituiscono la sua epifania acquatica connessa al principio del
fertilita.
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DIA 22: RIPRODUZIONE GRAFICA GEOMETRIZZATA DEI MOTIVTI CDNTENdy
CORNICE E NEL RIQUADRO DELLE DUE TASCHE.

I tre moduli compositivi gqui rappresentati possono essere le
come un processo di semplificazione e riduzione di un
originario pill complesso, sia come un processo di ampliament
ultimo come una condensazione di pil motivi.

Il simbolio pill essenziale, in basso a sinistra, potrebbe eg
realta il risultato di un processo di condensazione tra il motive
corna (cclore blu) e quello della stilizzazione estrema del corpe
Dea (colore rosso) con gli arti superiori rivolti verso il
costituito dal rombo (elibelinde). Cid che viene rappresen
comunque il potere rigeneratore insito sia nelle volute serpen
delle corna, sia nella forza che promana dal ventre gravido. '
Nella figura in basso a destra e pil evidente il motive co
"elibelinde" (mani sui fianchi -in colore rosso-) specchiato,
interno lo spazio negative in blu da origine alla stilizza
speculare di una immagine antropomorfa con gli arti piegati. :
L'immagine in alto costituisce il classico esempic di una ¢
speculare ed incrociata del corpe della Dea ( colore rosso) cor
arti rivolti per un verso in alto, per l'altro in basso.

DIA 23: BORSELLINO "PICCOLA KHORJIN™

Provenienza : Persia del nord.

Manifattura : Shahsavan.

Dimensioni : cm. 38 x 18.

Struttura : corpo unico costituito da una fascia di cm. 75
pliegata in due parti combacianti nel punto medianc e cucite lung
lati. :

Questo borsello a doppia tasca dimostra come 1la tessitura P
costituisca una tecnica essenziale per la confezione di quals:
oggetto legato all'uso quotidianc, in modo che risponda a specif:
funzioni dettate dal contesto culturale, materiale e spirituale in
viene elaborato.

DIA 24: RIPRODUZIONE GRAFICA GEOMETRIZZATA DEL MOTIVO CENTRALE.

Nelle facce interne di questo esemplare & riprodotta la stilizrazi
speculare della Grande Dea ( colore bianco) nella funzione generati
che rappresenta uno splendido esempio di archetipo simbolico-figurati
di derivazione preistorica.

DIA 25: LE TRE FUNZIONI DELLA GRANDE DEA

Riproduzione grafica di un particolare tratto dal mura dipinto de
Santuario E. VI B/28 di Catal Huyuk - Anatolia =, risaliente al Vi
millennio a.C.

Sono qui raffiqurate in sequenza verticale, dall'alto verso il basso,
le tre funzioni fondamentali della Grande Dea: quella generati?
rappresentata dalla figura antropomorfa con gambe, braccia alzate
ventre cerchiato; quella del potere sulla morte (Dea reggitrice d
morte), rappresentata dall'avvoltoio: quella della forza rigenerativa
rappresentata dalla testa di toro dalle cui narici sgorgano dei rivol
vivificanti.
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DIA 26: IL SIMBOLO DELLA NASCITA E DELLA FORZA VITALE

Riproduzione grafica di:

1) Sigillo proveniente da Susa - Iran - (2500 a. cC.)

2) Statuetta di cm. 7,1 rinvenuta ad Achilleion II, presso Farsalo,
Tessaglia -Grecia- (6300 a. C.).

1) Nel sigillo scno rappresentati dei simboli  naturalistici ed
astratti, tutti connessi al principio della nascita; & a tal proposito
"illuminante" 1'associazione tra i volatili, il ‘toro, 1la figura
antropomorra nella posizione del parto e al figura astratta ad essa
assimilata.

2) La statuetta rappresenta una figura femminile nella posizione
seduta, con le braccia che sostengono le gambe nella posizione del
parto.

DIA 27: PITTURA PARIETALE: FIGURA ANTROPOMORFA CON ARTI SPIRALIFORMI
(Neolitico Centrale)

Ubicazicne: Italia, regione Puglia, grotta di Porto Badisco ( 6 km:
circa a sud di Otranto).
Collocazione: corridoioc 2°, zona VIII, gruppo 46, figura a=1/2

Le propaggini sul capo triangolare, le braccia spiraliformi, le gambe
divaricate e 1 due elementi serpentiformi contrapposti tra gli arti
inferiori, sono tutti elementi simbolici che permettono di associare
l'immagine alla rappresentazione di una divinita femminile. Gli
attributi spiraliformi rinvianoc a delle caratteristiche ctonio-lunari
ed evocano sia il potere generativo, sia quello distruttivo,
rappresentato nel mito classico dalla Gorgone con il capo ricoperto di
serpi, o in quello sumerico da Lilith, la Dea oscura, anch'essa con un
copricapo di serpi.

DIA 28: STILIZZAZIONE ANTROPOMORFA CON ARTI DIVARICATI

Il disegno é stato tratto da un tappeto dell'Azerbaigian, la cui
fotografia é& stata pubblicata in "Kilim -tappeti piani del Caucaso-",
1990, di Taher Sabahi, pag. 166.

Questo motive cosiddetto "a tulipano” rappresenta un'evoluzicne
stilistica di una figura antropomorfa caratterizzata da una testa con
propaggini "a pettine”, da degli elementi lineari convergenti che
potrebbero alludere a delle ali, da degli arti superiori alzati e da
quelli inferiori divaricati.

Tale composizione figurativa presenta, estremamente condensati e
geometrizzati, gli elementi costitutivi di una divinita femminile nella
rappresentazione della sua potenzialitd generativa, il cui prototipo
potrebbe essere la Dea Uccelle del proto neolitico eurasiatico.

DIA 29: IL SIMBOLO DELLA NASCITA E DELLA FORZA RIGENERATRICE COMUN NEI
TESSILI TRIBALI DEL VICINO ORIENTE,

1) Composizione seriale del motivo costituito dalo simbolo della
nascita che nello spazio negative ( colore bianco) da origine ad
un'altra figura dal significato consimile.

2) La figura stilizzata degli uncini-braccia, rivolti all'interno del
modulo romboidale, ha inserito nel proprio centro un motivo ad "S",
simbolo della forza rigeneratrice. Motivi analoghi a questi ornano il
campo di alcuni degli frammenti selgiuchidi (XI sec. d. C. circa)
rinvenuti nelle moschee di Konya e Beyshehir - Turchia -.
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