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PRESENTAZIONE

Lo studio della civiltd camuna ha prodotto, in quindici anni, circa venti
volumi e oltre un centinaio di articoli scientifict. Gl articoli di dival-
gazione, pilt o meno seri, superano il migliaio. Di fronte a tale mole di
carta e d’inchiostro, il non addetto ai lavori si trova disotientato, ep-
pute in tutte dueste opere viene pubblicato complessivamente meno
del 5% delle figure preistoriche finora catalogate. L’unico volume
precedentemente esistente che dia una visione generale dell’arte ca-
muna, «Civilta Preistorica della Valcamonica», sotto certi aspetti, &
ormai sorpassato e, negli ultimi tempi, sono stato sovente sollecitato
4 presentare una sintesi dello stato attwale della ricerca. Dato Iinces.
sante susseguirsi delle scoperte, I'ampiezza dei problemi e la loro com-
plessita, questo volume non pud essere che un rapidissimo  schizzo,
una introduzione a un mondo vasto e quasi tutto inedito, che gli
studiosi’ stanno riportando alla luce.

Malgrado le petplessitd che Pintraprendere tale compito comportava,
Pho accetrato con la piena coscienza del suo valore contingente. In
effetti, una zona nella quale si scoprono annualmente, a getto continuo,
migliaia di istoriazioni preistoriche, ognuna delle quali apporta nuovi
dati e rivela nuovi particolari sociali, economici e storici, nel migliore
dei casi, dovta attendere due o tre generazioni, per avere una sintesi
definitiva. E prima che tale sintesi sia possibile, occorre dedicare alla
ticerca e allo studio ancora molti sforzi.

Nel frattempo, la legittima volonta di sapere, di chi ha tale esigenza,
non doveva essere ignorata. E poi, anche lo studioso, di tanto in tanto,
ha bisogno di fare il punto della situazione, e non v'& modo migliore
di farlo per se stesso, che quello di farlo per gli altri.

Quando, quindici anni or sono, scrissi la prima edizione di «Civilzd
preistorica della Valcamonica», i problemi apparivano molto pit
semplici. Oggi, scrivendo questo aggiornamento, cérco di presentarvi una
visione generale delle attuali conoscenze e dell’attuale stato della i
cerca. Ma, se lo studio procederd con il ritmo che ha avuto nell’ultima
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decade, in qualche annc, le fgure scoperte saranno pilt che raddop-
piate, le tecniche di ricerca si saranno ulteriormente sviluppate, e
di anno in anno potremo aggiungere dati pilti precisi, visioni piti com-
plete, anche se pitt complesse, del significato delle scoperte,

Tale & lo spirito della ricerca scientifica, E compito dello studioso,
di fare conoscere a coloro che lo desiderano, quale sia, di volta in
volta, il punto degli studi. E lo studioso deve avere Pumilty di pre-
sentare anche risultati incompleti. Essi saranno sempre incompleti
finché vi sard un progresso nella ricerca scientifica.

I presente lavoro si occupa soptattutto di un, aspetto dell’arte ru-
pestre camuna: quello della sua evoluzione e dei mutamenti stilistici
che vi sono intervenuti. Ovviamente dovrd fare riferimento al contesto
ecologico e culturale che spesso ha condizionato tali mutamenti. Ma
non ripeterd l'esposizione di vari problemi di carattere storico, di ar-
cheologia ¢ di etnoanalisi che ho gid trattato in precedenti lavori,
limitandomi ad indicare il riferimento bibliografico, quando ¢id pre-
senti un interesse per il lettore.
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Fig. 4

Carta di distribuzione dell'arte rupestre e delle statue stele dellltalia Settentrionale ¢
zohe cizcostanti.
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I INTRODUZIONE

La pietra, elemento fondamentale nella natura e nel paesaggio, fu ado-
perata dall’'vomo, fin dai pitt remoti tempi, per creare la propria cultura
materiale, dagli strumenti di uso quotidiano alle strutture dei vivi e
dei morti; & servita anche come base per dipingervi ed incidervi e
espressioni creative ed immaginative note con il nome di «arte rupestres.,

Mentre fino a circa diecimila anni or sono, nel Paleolitico Superiore,
Varte immobiliate che si & conservata, & eseguita prevalentemente in
luoghi dove non arrivava la Tuce del giorne, all’interno di grotte e di
ripari, dopo la fine del Paleolitico, Puomo preferi dipingere ed inci-
dere su superfici tocciose all’aperto, dove la luce del sole giungeva
fino alle figure. '

L’uomo del Paleolitico Superiore in Futopa, viveva in un ambients
molto freddo. Le grotte profonde avevano temperature costanti e,
soprattutto in inverno, pili miti che non all’esterno. Ma le considera-
zioni di carattere climatico non bastano da sole a spiegare la scelta
del luogo ove Puomo éeseguiva le proprie creazion! immaginative. La
grotta oscura, che penetrava nel ventre della terra, aveva per 'uomo
paleolitico un significato particolare; cosi come i costoni rocciosi affio-
ranti sul lato della montagna, lo avevano per gli uomini di epoche
pitt tarde. Dietro a tali scelte vi sono motivazioni concettualj ed emo-
zionali che furono diverse, per i clans di cacciatori del Paleolitico e
per le tribll con economia e struttura sociale ptt complesse, dei periodi
posterioti.

Numetose localitd di arte rupestre post-paleolitica sono venute alla
luce, recentemente, in diversc zone d’Buropa. T gruppi classici di arte
rupestre, noti e studiati da due o tre generazioni nel Levante Spagnolo,
nelle Alpi Marittime francesi, nel sud della Scandinavia, appaiono oggi
come parti di un ricco mosaico di Jocalita rupestri, molto pitt com-
plesso e variato di quanto si potesse supporre solo pochi anni or sono,

Il crescente interesse degli studiosi, degli appassionati e del vasto
pubblico, per queste manifestazioni espressive od intellettuali dell’uo-
mo preistorico, ha portato all'esplorazione di vaste nuove zone dove si
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supponcva I'esistenza di istoriazioni preistoriche e alla scoperta di nume-
rose concentrazioni di arte rupestre post-paleolitica in varie aree della
Spagna e del Portogallo, della Francia, delle Isole Britanniche, delia Sviz-
zera, dell'ltalia e dell’Austria, mostrafgdo che incidere e dipingere
sulle rocce, era una pratica comune di molte popolazioni preistoriche
dell’Europa occidentale ¢, in effetti, anche di altre parti del mondo,

Di gran lunga la pid significativa ¢ la pid ticca concentrazione dj arte
rupestre nota in Europa oggi & quella della Valcamonica, dove lungo
settanta chilometri di una stretta valle alpina, sono state scopette oltre

130.000 figure preistotiche ¢ dove si sa che innumerevoli istoriazioni”
atrendono ancora di essere pottate alla luce. Le figure scoperte, nella

grande maggioranza sono incise, ossia sono eseguite mediante una mar-

. . t . .
tellinatura, una bulinatura o una sfregatura, che ha modificato la su- .

petficie rocciosa, penetrandold ed asportando parte di essa. Le pitture
che invece non modificano la superficie ma si sovrappongono ad essa,
sono rare; tracce di colore indicano che I'vomo preistorico usava riem-
pite le incisioni con materie coloranti. Scavi, ai picdi delle rocce isto-
riate hanno portato alla [uce, assietme a strument incisori, bulini, per-
cussori, mazzuoli e lisciatoi, anche blocchetti di ocra e di altre materie
coloranti, nonché pietre-mole che presumibilmente servivano a fran-
tumare 1 blocchetti di ocra e a stemperare i colori (E. Anati, 1966-a;
1972d; 1973-b).

I fattori che rendono la Valcamonica una localitd cccezionale, per
studiare ’evoluzione dellarte e della cultura nella societd della tarda
preistoria, sono 'immensa quantitd di figure scoperte, il loro eccellente
stato di conservazione, la chiara differenziazione stilistica che permette
di riconoscere con relativa facility le epoche in cui s'inseriscono le fic
gure scoperte. Ma soprattutto, vi & il fatto, appurato solo recentemente,
che la Valcamonica presenta una sequenza pressoché ininterrotta di ot-
tomila anni di complessi figurativi databili. Partendo dallo stadio Pre-Bo-
reale, allinizio dell’Olocene (citca 10.000 anni or sono) la successione
degli stili conduce fino allo stadio Sub-Atlantico, alla vigilia della roma-
nizzazione della zona, nel 1° secolo a.C, (E, Anati, 1974-a}, Si ha pertan-
to in Valcamonica una sequenza di evoluzione dell’arte che, iniziando da
un orizzonte epipaleolitico di clans di cacciatori, porta fino allo stadio di
societa stratificata, con una economia complessa e con una otganizzazione
socio-politica di tipo moderno.

Basandoci su una documentazione fatta di immagini e tramandata
direttamente da generazioni di womini della preistoria, si seguono i
processi economici, sociali e storici tramite 1 quali si & andata formando
la socicta della quale siamo parte.

I cambiamenti stilistici e di repertorio riscontrati nell’atte rupe-
stre sono fenomeni consegucnti e avvengono in concomitanza con altri
mutamenti, di carattere materiale, ideologico e storico che hanno mo-

Fig. 5

Grande  personaggio  con
strumento e cestello. Periodo
IV.E, Carpene di Seflero.
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dificato e influenzato il gruppo umano. Alcune di queste variazioni sti-
listiche riflertono modelli evolutivi ampiamente diffusi, altri appaiono
come fenomeni localizzati e contingenti. Il ciclo di arte rupestre
della Valcamonica sembra dimostrare che non sia possibile, come
fu talvelta sostenuto da autori delle passate generazioni, riconoscere
nell’arte un processo lineare di evoluzione stilistica durante le fasi
formative della civiltd europea. Dal Paleolitico all’eta del Ferro ri-
sulta invece che in ogni periodo, le caratteristiche dello stile detivino
da una ricerca di espressione, sintesi, semplificazione o simbolizzazione
delle forme; in ogni periodo esse riflettono i valori estetici ed intel-
lettuali dell’epoca; in ogni periodo lo stile, la gamma di soggetti rap-
presentati, il concetto compositivo e anche la scelta dellarea sulla su-
perficie rocciosa, sembrano riflettere esigenze di carattere ideologico-
concettuale, unitamente a fattori di carattere sociale, economico e tec-
nologico ¢ ad altri aspetti del livello culturale dell’artista nella pro-
pria epoca.

Vi ¢ perd una cocrenza storica, nei cambiamenti di stile e di concetti,
che porta,’come vedremo, a considerazioni ben piti vaste e determinanti
di quelle proposte dalla tradizionale analisi stilistica.




B

S

VU

I1

Fig. 6

Luine. La roccia 42 circon-
data dalla vegerazione,

L AMBIENTE

La Valcamonica & una stretta vallata della Lombardia a nord di Bre-
scia e di Bergamo, percorsa dal fiume Oglio. Dal lago d’Iseo, che si
trova a circa 200 metri s.l.m., risale finc al Passo del Tonale a 1.800
metri di altitudine. E una valle di boschi e di prati, dove I’elemento
dominante del paesaggio ¢ sempre la pietra; da ambo i lati sorgono im-
ponenti montagne, ¢ dovungue il paesaggio & dominato dai costoni
di roccia. Dall’inizio dell’era Quaternaria, circa due milioni di anni or
sono, la Valle & stata ripetutamente coperta dal ghiaccio che raggiunse
talvolta lo spessore di oltre mille merri. In tali momenti la Valle e le
zone circostanti, si presentavano come un grande deserto gelato; le
cime rocciose delle montagne affioravano tra le bianche distese inclinate.

Massi, pietre e sabbia crano trascinati dalla lenta discesa dei ghiac-
cial, premuti sul pendio dal loro peso, levigando anche le rocce pi
dure. Cosi i fianchi della Valle sono stati limati, i costoni sono stati
modcllati e le pareti levigate ¢ striate, creando givochi di natura che
presentano forme suggestive. Spesse volte, anche Puomo preistorico fu
attratto da tali forme e da esse ispirato.

La Valcamonica, come gran parte dell’area sub-alpina, & molto sensi-
bile ai cambiamenti climatici. Questo fatto, probabilmente, & dovuto
allinfluenza che le fluttuazioni dei livelli delle nevi perenni hanno su
Pecologia di strette valli circondate da alte montagne. Variazioni an-
che di secondaria importanza per le grandi pianure, sono state qui ri-
levanti per la flora, per la fauna e per 'uomo.

Lanalisi dei pollini, lo studio delle stratigrafie geologiche, gli esami
granulometrici, ci insegnano che il clima di questa Valle & costante-
mente cambiato negli ultimi 12.000 anni (A. Horowitz, 1974-b). Tl
grande ghiacciaio del Pleistocene si ritird tra 12.000 e 10.000 anni
or sono (10.000 - 8.000 a.C.). Si pud poi seguire una ulteriore e secon-
daria alternazione di regressi dei ghiacci fino al 5.000 a.C.

I periodo di inizio della vita umana in Valcamonica & lo stadio cli-
matico Pre-Boreale che segue il principale ritiro dei ghiacci. £ durato
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Fig. 7 circa 1.000 anni, dall’8.000 al 7.000 a.C. In questo periodo la tem-
Grafico delle variazioni am- peratura & in aumento e una vegetazione di alto fusto, composta preva-
bientali intervenate negli b Jentemente di pini e di betulle, invade Ia Valle. Giungono allora gruppi
omi 12.000 anni. di . D . . . PN .

I cacciatori alla ricerca di preda. A lore dobbiamo le pitt antiche figu-
re rupestri che conosciamo nell’area alpina. La fauna & ancora di tipo
pleistocenico. L’alce, il Pt grande dei cervidi, &, in questo periodo, Ia
figura dominante nelle istoriazion; rupestri,

L'aumento della temperatura media continua nel successivo stadio
16 Boreale, nel corso del quale il bosco di quercia e nocciolo prende




perta da foreste di abeti, di ontani, di querce, come pur'e'da
., che costituiscono ottimi pascoli per gli erbivosi selvatici e
let.

e uno stadio climatico di graduale raffreddamento, lo stadio
reale che & durato tra il 3.000 e 1'800 a.C. Ontani, abeti, pini
«e, con prevalenza di queste ultime alle basse quote, coprono I_a
nsieme a rigogliosi prati. I questo il periodo del massimo svi-
~ulturale e forse demografico della civilth Camuna. Da allora vi
rate nel clima solo variazioni minori con episodi di caldo e di
che si avvicendano ogni 200-300 anni circa, Tali cicli persisto-
ra oggi.

utte le epoche, 'ambiente naturale, il clima, la flora, ]a.fauna, il
sio, le risorse economiche, hanno influenzato il I-ivgllo di tecnolo-
modo di agire, di pensare e di vedere dell’vomo. L’arte rupestre,
gni altra manifestazione intellettuale, s'inserisce nell'insieme della
, quale una delle espressioni con cui 'uomo reagisce al mondo che
mda e alle vicende della propria esistenza in esso.

I LA SCOPERTA DELL'ARTE CAMUNA

Dopo 1l decadimento della civilts camuna, la popolazione locale aveva
perso intcresse nelle figure rupestri eseguite dai propri antenati e le
aveva abbandonate alla natura. Nel corso di circa 2.000 anni, gli arbu-
sti, il muschio, il terriccio, i prati, avevano ricoperto le supetfici isto-
riate e le avevano nascoste. In almeno due zone della Valcamonica,
Puna presso Capo di Ponte, P'altra presso Gorzone di Darfo, le figure
rupestti erano sempre rimaste patzialmente affioranti ed erano note al-
la popolazione locale che vi ricamava sopra leggende e miti. Una di
queste rocce, vicino a Cemmo di Capo di Ponte, era nota col nome di
«Preda dei Pitoti», ossia, la pietra dei pupazzi. Allinizio del secolo
fu mostrata a Gualtiero Laéng di Brescia, il quale, nel 1908 ne diede
una prima comunicazione a un’incontro di geografi. La roccia venne
segnalata in una guida turistica, ma poi fu dimenticata fino al 1929,
anno in cui due studiosi, Paole Graziosi e Giovanni Marro, vennero
per la prima volta a studiarla (P. Graziosi, 1929; G. Marro, 1930).
Nel 1930, Marro scopti un seconda roccia istoriata nell'immediata vi-
cinanza (G. Marro, 1933). 1 due «Massi di Cemmo», sono stati il pun-
to di partenza per le ricerche. Negli anni che seguirono, altre rocce
vennero in luce, nei dintorni del paesc di Capo di Ponte. S’interessa-
rono ad esse principalmente lo stesso Marro (1933), Raffacllo Batta-
glia (1934) e Franz Altheim (1938),

T.e nuhhlicazioni che ne conseonironn eshrimevann santattutin me-



Fig, 10

Esplorazione di una roccia af.
fiorante u Carpene di Selle.
ro. Numerose incisioni prei-
storiche sono siate scoperte
sU questa voccia, tra le guali
il famoso Idolo di Sellero,
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di Borno, tinnovd Pinteresse archeclogico sulla Valcamonica. In segui-
to alla pubblicazione che ne risultd, (R, Battaglia ¢ M.O. Acanfora,
1954), s’intrapresero nuove ricerche, G. Laéng, G. Bonafini, E. Siiss,
S. Fumagalli, K. Keller-Tarnuzzer e altri, esplorarono nuove zone del-
la Valle, mettendo in luce altre incisioni e dandone notizia in articol
scientifici ¢ giornalistici. (G, Laéng, 1964; E, Siiss, 1958; S. Fuma-
galli, 1956).

Nel 1956 ebbe inizio quella ricerca che tu denominata «Missione
Anati», Essa rappresenta un periodo pionieristico, delle ricerche ar-
cheologiche in Valcamonica con tati i difetti e ; pregi che tale quali-
fica comporta. Nell'inverno del 1956, giunsi in Valcamonica con I'in-
tento di comparare 'arte rupestre camuna, che conoscevo dalle pub.
blicazioni uscite fino ad allora, con quella del Monte Bego, nelle Alpi
Marittime francesi, che stavo allora studiando. L'unica persona, a Ca-
po di Ponte, che si appassionava in quel petiodo alle incisioni rupestri
era un falegname, G.B. Maffessoli, che conosceva bene la zona e che
aveva scoperto numerose rocce istoriate; fu lui la mia prima guida in

Valle,

Per la massima parte, le rocce istoriate affiorano in arce ristrette, per

Fig. 11

Il momento della scoperta di
cisioni rupestri pressoe Pa
spardo su una roccia che era
quasi interamente sotta rer
ra.
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poi sparire sotto al prato o al muschio, Ma le incistonl rupestri conti-
nuano sotto terra, Togliendo Ierha ¢ la terta che ricopriva le rocce
venivano in luce sempre nuove figure. Contimuando Pesplorazione di-
venne ben presto evidente che le istoriazioni preistoriche si estendeva-
O a rocee e in zone ancora insospetiate. La Valcamonica nascondeva
un inestimabile tesoro di arte preistorica,

La ricerca fu realizzata interamente con volontari. La «Missione
Anati» operd come tale fino al 1964, awno in cui nacque il «Centro
Camuno di Stedi Prejstoricis che ne continud Popera. In otto anni,
dal 1956 al al 1964, tornarono alla luce cirea 30.000 figure preisto-
riche. In quegli anni si cercd di classificare e di creare un ordine e una
tipologia di questo repertorio che gia allora era ragguardevole. Si svi-
luppd il concetto della stratigrafia dell’arte rupestre, basata sulle sovrap-
postzioni e sul grado relativo di usura delle istoriazioni di una mede.
sima superficie, Una serie di analisi particolareggiate permise di stabi-
lire le basi per una cronologia: iniziando con lo studio del «Capitello
dei Due Pini» (E. Anati, 1957}, seguito da quello della Grande Roccia
di Naquane (E. Anati, 1959-b) e di due rocce presso Boario Terme (E,
Anati, 1962) la cronologia relativa trovd una prima sistemazione nel
volume «Civiltd Preistorica dells Valcanonica» (L. Anati, 1964). Ve.




Fig. 12

Tt cavaliere di Seradina. Pe.
riodo IV-C. Seradina I, roc-
cia 14 (m. 0,24 x 0,25).

nivano cosi create le premesse per uno studio razionale dell’arte rupestre
camuna. Da allora, ogni anno, si aggiungono nuovi dati e nuove precisa-
zioni, ma la struttura essenziale della cronologia stabilita oltre dieci anni
or sono, si ¢ dimostrata valida ed & costantemente riconfermata dalle sco-
pette successive,

Sia per la sua ubicazione geografica, al centro dell’arco alpino, con
lo sbocco nella pianura padana, sia per la quantitd insolita di figure e
per il loro carattere realistico-descrittivo, era prevedibile che la Val.
camonica potesse dare risultati etnologici eccezionali, che questa zona
avrebbe potuto procurare molti nuovi dati di preistoria, di evoluzione
culturale e di storia dell’arte (E. Anati, 1959-a; 1960-a),

Solo nel 1964, inizid uno studio sistematico su vasta scala dell’arte
rupestre camuna. In quell’anno sorse a Capo di Ponte il «Centro Ca-
muno di Studi Preistorici», uno dei cuj scopi principali & appunto quel-
lo di ricercare e studiare Parte rupestre {Centro Camuno di Studi Prei.
storici, 1967). Intenzionalmente & sorto nel cuore della pit grande con-
centrazione di arte rupestre che si conosca in Europa. E un centro dj ri-
cerca e una scuola di specializzazione, Ogni anno, vi si compiono ricerche
2 cui partecipano studiosi e studenti di tutti j continenti, e si scoprono
Sempte nuove, numerose figurazioni rupestri, L'archivio dei dati si ar-
ricchisce costantemente, formando una immensa documentazione sul-
la vita dei popoli preistorici e una inesauribile sorgente di informazio-
ni, sui primordi delle societa europee e dell’arte.

La storia delle ricerche in Valcamonica si puo pertanto dividere in
tre fasi principali: T - Prima del 1956: Fase delle prime scoperte;
II - Dal 1956 al 1964: Fase dell’esplorazione ¢ dello studio cronolo.
gico; T - Dopo il 1964: Fase dell’analisi. Ovviamente queste sono
definizioni schematiche poiché tanto lesplorazione e la descrizione co-
me lo studio della cronologia, persistono ancota oggi a tutti i livelli.

Fig. 13

Loealita  preistoriche  della
Valcamonica comparate alle
concentrazioni di incisioni ru.
DESIEL
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Fig. 17

Particolare della tocciz nv 3
di Foppe di Nadro dopo i
trattamento, Due figure i
volatili  del  periodo IV.D
feirca m. 0,95 x0,453).

Fig. 16

La scoperta di wna roceia
istoriata in localitd Foppe di
Nadro, comune di Cero. La
roccia era coperta da una Je-
ve coltre di prato.

Foppe di Nadro roccia 5.




IV IL RILEVAMENTO

Fig. 18
Un settore deflla roccia 34 di

Luine n corso di rilevamen-
to. -

E LA DOCUMENTAZIONE

L’esplorazione e la scoperta seguono un lunge ¢ paziente processo che
inizia con l'osservazione delle zone prescelte, tramite fotografie aeree
e lo studio geologico delle rocce che vi affiorano, La roccia favorita da-
gli artisti preistorici camuni & Parenaria permica a grana finc. Le locali-
ta dove questa roccia affiora, sono le prime ad essere esaminate. Ma vi
sono incisioni anche su granito, su conglomerato e su scisto; pertanto
tutta la Valle deve essere esplorata. Dove si scoprono incisioni rupe-
strl, le rocce vengono ripulite e lavate, & studiato il grado di deperimen-
to e di conservazione, si esaminano eventuali lncrostazioni e infine la
roccia viene preparata pet la documentazione. Molte delle incisioni
rupestri camune sono eseguite con la tecnica a martellina, ossia (rami-
te la martellinatura della superficie con uno strumento appuntito che
crea aree e linee di segni pill o meno profondi. Vi sono perd anche in-
cisioni cosiddette «hliformi», eseguite a sgrafhio. Alcune di queste so-
no finissime e spesso invisibili, se la roccia non & dovutamente ripulita
e trattata, Era necessario.trovare un mezzo per rendere la superficie
chiaramente leggibile e quindi copiabile, riducendo al minimo la pos-
sibilitd di errori e di interpretazioni personali.

La preparazione & eseguita tramitc un processo di colorazione «neu-
trar, che permette di rilevare molte incisioni che, nel loro attuale stato
di conservazione, sarcbbero altrimenti invisibili ad occhio nudo (Centro
Camuno di Studi Preistorici, 1971). Questo particolare metodo di colora-
zione, eleborato dal Centro Camuno di Studi Preistorici e oggi usato da
diverse équipes di ricerca in varie parti del mondo, consiste nel creare
un contrasto cromatico tra le superfici lisce e tutte le irregolarita che vi
siano su di esse, comprese le screpolature naturali. Si mettono cosi in
evidenza le caratteristiche di testura delle incisioni, permettendo di ri-
conoscere con precisione le differenze dei segni lasciati dai vari stru-
menti. 1l nome «neutro» & stato dato in guanto si tratta di una colora-
zione obicttiva che mette in risalto le figure, a negativo, tramite la colo-
razione della intera superficie. E in netto contrasto con il vecchic me-
todo con il quale venivano colorate le figure stesse al loro interno o



Fig. 19

Scavt del castelliere di Dos
dell’Arca  presso Capo  di
Ponte. Sul lato sinistro resti
di muraglione a secco della
tarda erd del Bronzo. Sulle
rocce messe in fuce dallo
scavo vi sono incisioni rupe-
strl che erano coperte da li-
velli archeologict,
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Tfungo il contorno, in base a cid che Vocchio umano riusciva a vedere.

H primo scopo di tale preparazione ¢ quello di mettere in evidenza,
in modo obiettivo, tutte le incisioni, molte delle quali, non sono visibi-
li senza la particolare colorazione. Salvo eccezioni, essa permette di ot-
tenere superfici perfertamente leggibili in tutti i particolari che mo-
strano con chiarezza le varie tecniche di incisione, i carattere dellorlo
e il margine delle incisioni stesse, fattori questi molto importanti per
lo studio degli stili. St perviene cosi anche ad analizzare i casi di sovrap-
posizione e stabilire eventuali fasi.

La colorazione serve inditettamente ad aliri scopi: uno & di carattere
protettivo, il colore usato impedisce la fotosintesi e pertanto la crescita
di licheni e di altri organismi attaccati alla superficie che sono una delle
principali cause di deperimento,

Per due o tre anni dopo la colorazione, questi organismi non riscresco-
no sulla roccia. Altro scopo & quello di osservare le incisioni in modo pit
simile a quello in cui erano viste dall’'uomo preistorico. Dalla presenza di
numerosi repetti di materie coloranti ai piedi delle rocce istoriate, dal
ritrovamento dei resti sporadici di colorazione riscontrati in alcune isto-
riazioni e da diverse altre considerazioni, sappiamo che 1'uomo preisto-
rico colorava le proprie incisioni (E. Anpati, 1957; 1972-d). 1l loro at-
tuale aspetto non colorato & risultato di deterioramento. I colori usati
dall'vomo preistorico erano ovviamente diversi da quelli usati per eviden-
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Fig. 20

Roccia 34 di Luine in corsp
di trattamento.
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ziare le figure. Il contrasto cromatico viene per lo pitr creato usando
bianco e nero, L'uomo preistorico invece usava bianco, giallo, rosso, mar-
rone, verde, violetto, nero e molti aliri colori. Questo trattamento & quan-
to di meglio si conosca oggi, ma certamente non & il meo definitivo.
Ogni anno esso viene perfezionato e modificato e ci chiediamo quali nuo-
ve tecniche di trattamento e di rilevamento ci riservi i} progresso della
tecnologia archeologica. Esso & usato solo nei casi in cui sia rirenuto in-
dispensabile. Vi sono altri metodi di trattamento che vengono applica-
tl in casi particolari e vi sono anche rocce abbastanza chiare e ben con-
servate, che possono essere rilevate senza trattamento alcuno.

Quando il trattamento & terminato, la roccia & pronta per essere
rilevata, Ha inizio allora quella raccolia di documentazione, rilievo,
calco, fotografia, analisi della martellina, analisi delle sovrapposizioni,
che porra infine allo studio e alla valutazione dei dati forniti dalla roccia
stessa. Solo il minuzioso rilievo di tutte le martellinature e incisioni
eseguite dall’vomo preistotico, permette uno studio approfondito della




Fig. 22

Visione di insieme dolla roc
cia 11 di Seradina I11. La
forma naturale dells roccia
¢ pariicolarmente suggestiva
assomigliando vagamente ad
un corpo umano, Diverse roge
ce istoriate sembrano csserc
state scelte dall’artista prei.
storico a4 cansa della loro
particolare forma.

Fig. 2i roccia. I rilievo integrale, in grandesza paturale, & necessario non solo

Particolare della roceia 30 di  per avere in laboratorio una buona documentazione, ma & gid di pet sé

Luine al termine del watta  pare dello studio, Con un rilievo integrale il copiatore pud definire se

mento. certi segni siano naturali o fatti dafl’uomo, pud vedere con chiarezza :
quali differenze vi siano tra una martellina e lalira e, se certe forme
naturali o incrinature della superficie, siano state o meno sfruttate e "
completate dall’uomo. Quasi ogni roccia, tra le pitt di 1.000 rilevate negls
ultimi anni in Valcamonica, & risultara piena di innumerevoli partico-
lari che non sarebbero stati visti senza il trattamento precedentemente
descritto ¢ senza il paziente rilievo integrale.

Ricopiando le figure preistoriche, la mano deve ripetere spesso i mo-
vimenti che furono eseguiti dall'vomo preistorico per istoriare quelle fi-
gure. L’occhio deve rendersi conto del tipo di martellina o di incisione,
32 Grazie a strumenti ottici particolari, si tiesce anche a stabilire Guale : 33



Fig, 23

Seradina III, roccia 253. La
forma naturale che ricords
quella di un buswo uwmana,
sembra avere spinto D'artista
preistorico a  sceglierla per
incidervi le proprie istoriazio-
ni.

tipo di strumento fosse usato dalluomo preistgrico e di gualc mal.;ema
prima esso fosse fatto. Si riesce a vedere se prima dellfl i.igura fu fatto
uno schizzo della figura stessa e, come spesso accafic, st riescono a sco-
prire tanti particolari delle figure che vengono via via assimilat dal-
Pocchio e dalla mente del rilevatore.

11 rilievo integrale & anche 'unico mezzo per arrivare a un cataloga-
mento preciso delle figure istoriate; le figure stesse vengono numerate
e descritte, ma per far cid bisogna prima avere un rﬂ.le\'fo‘qluant.o pilt
possibile fedele e completo. Esso & la base anche per dchinire t}polo-
gicamente le figure. A tale scopo & stata creata una lista base di 155
tipi di figure che da un numero ad ogni soggetto e che permette poi
la realizzazione di analisi quantitative e statistiche,

i
7
i

Figg, 24-25

La roccia 7 di Seradina T in
corso di rilevamento e il ri-
licvo che ne & risultato {m.
2,70 x 0,90),

Lo studio passa poi a differenziare i gruppi, le scene e gli stili di
una roccia, al fine di stabilire insiemi eseguiti con uno stesso utensile,
dalla medesima mano o in un medesimo stile. E molto spesso cid segna
il culmine della scoperta perché si arriva allora a comprendere i signi-
ficato di quelle figure gia identificate ma non pienamente comprese
dall’occhio umano o dall’obiertivo fotografico. Lo studio delle incisioni
stesse, permette di stabilire la cronologia relativa delle varie fasi di
istoriazione della roccia, E con rale studio ¢i avviamo verso la tappa
successiva, quella della datazione e della interpretazione,
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V STUDIO DELLA CRONOLOGIA
TIPOLOBIA DELL ARTE CANUNL - T\‘lelﬂﬁ\f OF GAMURIAN ROCR ART — TYPOLOGIE BE L ART CAMUKIEN . E DEL CONTESTO
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L’intento primo di ogni studio di carattere storico-archeologico & quel-
lo di comprendere quanto pitt sia possibile di una data manifestazione
o di un determinato insieme di reperti. La messa in luce e il trattamento,
il rilevamento e il catalogamento, di una roceia istoriata, sono i mezzi che
permettono la raccolta dei dati per lo studio. Dopo avere rilevato una se-
rie di figure rupestri preistoriche, sorgono numerose domande a loro
tiguardo: a quali epoche appartengono le figure, in quali contesti cul-
turali, sociali e storici sono state eseguite, perché sono state fatte, qua-
le & il loro significato. Lo scopo dello studio & appunto quello di fare
parlare le incisioni rupestri, di estrarre da esse il Joro contenuto e di
trasformarle in altrettanti documenti per la ricostruzione storica e del-
Pevoluzione culturale. La loro importanza dipende dalla quantita e
qualitad di informazioni che siamo in grado di ricavare da esse.
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Le varie tappe dello studio si susseguono in una serie logica di os-
servazioni che derivano parzialmente ['una dall’altra. Le sovrapposi-
zioni, le differenze di tecniche di esecuzione, di patina e di grado di con-
servazione, portano a stabilire una successione di fasi locali, a ricono-
scere sequenze di istoriazioni nell’ordine temporale in cui furono ese-
guite. La comparazione tra le sequenze di numerose rocce permette di
riconoscere la presenza di successioni ripetitive: la presenza di determi-
nati stili o maniere, di certe caratteristiche tecniche, stilistiche e figu-

. rative che si tipetono, permette di stabilire 'evoluzione stilistica ge-
3 netale dell’arte rupestre di una determinata zona.
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La situazione per la Valcamonica, dove esiste una quantitd notevole
di istoriazioni e dove migliaia di rocce possono essere comparate tra di
loro, & particolarmente favorevole a questo tipo di analisi di stratigra-
fia comparata.
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. Le successioni stilistiche permettono di stabilire una cronologia rela-
: Fig. 26 tiva. Lo studio degli elementi archevlogici ed etnologici compresi

Tavola tipologica dell'arte ry. 111 0gnuna delle fasi stilistiche, conduce alla cronoclogia assoluta, ossia
36 pestre camuna. alla datazione in termini di tempo, delle fasi che sono state ricono-
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Fig. 27

Una roccia di Campanine
presso Cimbergo mostra va-
ric sovrapposizioni di figure
di srrutture (capanne?r) del
periode IV su figure antro-
pomarfe del periodo I1.
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sciute. A tale scopo vengono analizzate per ogni fase di ogni roccia, fi-
gure di armi, utensili, animali selvatici ¢ domestici, particolari riti e
abirudini; Uinsieme di questi datl viene comparato agli elementi ar-
cheologici noti dagli scavi e dai ricrovamenti di cultura materiale. Si
perviene cosi a stabilire un sincronismo tra le fasi di arte rupestre
ed { periodi archeologici. I periodi archeologici a loro volta vengono
datati coll’ausilio delle analisi del carbonio 14, e di numerose altre
tecniche che sono oggi a disposizione degli studiosi.

Infine questi risultati possono essere comparati a quelli che si ot-
tengono direttamente dalle incisioni preistoriche, ad esempio, una spe-
cie di animale scomparso che & raffigurata sulle rocce e che faceva parte
della fauna di un periodo ben definito, pud aiutarci ad inserire un de-

Fig. 28

Particolare della roccia mo-
strata dalla fotografia prece-
dente. Due ligore & capan-
ne con tetti decorati da di-
schi {periodo IV), ricoprono
parzialmente figare antropo-
morfe del tardo periodo T o
inizio del periodo TI.
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terminato stile in quel periodo. Figute rupestri rappresentanti riti o
usanze caratteristiche di un certo orizzonte culturale, oppure che indi-
cano un determinato livello tecnologico, certi modi di seppellire i mor-
ti, certi tipi di capanne o di palafitte, certi tipi di carri e di aratti, certi
utensili individuabili come fattori di specifiche culture o periodi, pos-
sono servire da guida e permettono di completare I'immagine che
si ottiene tramitc la complessa analisi cronologica. I risultati vanno
scmpte verificati comparativamente e pertanto & importante avere a di-
sposizione una sufficiente campionatura di dati, e assicurarsi che siano
di tipi diversi. Le conclusioni tratte da una unica categotia di dati o da
un numero limitato di elementi, possono talvolta non avere un valore di
carattere generale.

Questa analisi, esegnita su un gran numecro di rocce istoriate, che
sono state rilevate nel corso di quasi 20 anni, ha portato a stabi-
lire una evoluzione dell’arte rupestre camuna che si divide in 6 periodi
principali: il periodo Proto-Camuno che illustra un livello culturale di
cacciatori-raccoglitori, i quattro periodi della Civilta Camuna propria-
mente detta che rappresentana le tappe di un genere di vita ad econo-
mia complessa ma a struttura sociale relativamente semplice ¢ il pe-
riodo Post-Camuno, di etd romana e post-tomana, che illustra il gene-
re di vita successivo al contatto avuto dalla popolazione camuna con it
mondo romano.
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Fig. 29

Rilievo  schematico di un
seitore della roccia 22 di Se-
radina I, moscrante 5 fasi
di istoriazione con le Toro so-
vrapposizioni, In questo set-
tore le prime quattro fasi so-
no dei periodi 1V-A e IV-B,
la guinta fase & del periodo

TV.F.
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Un altro aspetto particolarmente importante della ricerca & quello
che viene chiamato analisi etnologica, o stadio del contesto culturale.
Panalisi etnologica ¢ lo studio di tutti gli elementi di ogni singola fa-
se, che permettono di ricostruire la vita quotidiana, il livello tecnolo-
gico, il tipo di armi e utensili comuni, gli animali domestici che veni-
vano allevati e quelli selvatici che venivano cacciati, le attivitd eco-
nomiche, le credenze, la mitologia e la religione, la vita familiare, la
suddivisione dei compiti ¢ delle attivitd all’interno del gruppo, la strut-
tura socio-politica, L'analisi etnologica, in altre parole, tende a rico-
struive la vita dei popoli, negli aspetti culturali, sociali, economici,
ideologici e storici.

M
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Fig. 30

Rilievo schematico mostrante
tre fasi di sovrapposizione su
roccia del Dlos Cul presso
Nazdro: fase prima, punteg-
giatura  sottile, periodo I
delPArte Camuna: fase se-
conda, punteggiatura pid
grossa, tardo periodo T o 11
arcaico; fase terza, disegno
in ncto tardo periodo IT. Tn
quest'uliima si riconosce un
personaggio che tieng in ma-
ne uno strumento e, alla
estrema sinistra vi € un pu-
anale a grossa lama foliata
probabilmente rappresentan-
te uno strumento in selce,
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Gli elementi usati per questa analisi sono in gran parte gli stessi che
hanno servito all’analisi cronologica, come le scene di attivitd quoti-
diane, i tipi di animali rafigurati, le figure di capanne, quelle di armi
ed utensili, ma le finalitd e i metodi sono diversi. Seguendo i dati ot-
tenuti dall’analisi etnologica, si pud vedere come, nel cotso dei millenni,
si siano inseriti nuovi elementi nella cultura, che & diventata sempre
pill complessa, sempre pili atticolata. Questo studio in Valcamonica
ha permesso di ricostruire otto millenni di evoluzione culturale, dalle
origini, dalle bande di cacciatori epi-paleolitici, attraverso vatie tappe
di vita tribale, oghuna con le sue innovazioni, le sue attivitd e le sue
credenze, fino all’avvento di Roma. Si ha una sequenza storica che ci
permette di seguire I’evoluzione di un popolo, dallo stadio di caccia-
tori-raccoglitori 2 quello di una societa di tipo moderno. Tale sequenza
ci presenta ottanta secoli di storia nei quali si susseguono le fasi che ci
separano dagli artisti cacciatori di grotte santuario quali Lascaux e
Alramira.

Un terzo aspetto dello studio riguarda P'analisi stilistica. Non si trat-
ta solo di descrivere o definire le caratteristiche tecniche ¢ grafiche, ma
anche di precisare i concetti compositivi, Ia prevalenza di certi soggetti
e la mancanza o la sporadicita di altri, cercando di pervenire, quando
possibile, a riconoscere le motivazioni delle figurazioni stesse.

Ci si & talvolta posti la domanda retorica, se gli «artisti» camuni
considerasscro se stessi come tali e se considerassero «arte» le loro

Hesmeraansd
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Fig. 31

Tavola cronolo-
aica dell’arte ru-

pestre carmnuna,

creazioni. Non sembra possibile rispondere a tale domanda in modo
categorico. Possiamo constatare che vi sono livelli diversi di attenzio-
ne estetica e grafica nelle creazioni iconografiche e che vi furono in-
dubbiamentc, in certi periodi, individui che si dedicavano in modo pat-
ticolare alla istoriazione delle rocce. Le grandi composizioni monu-
mentali del periodo ITI-A, ad esempio, hanno dietro di loro una scuola
con leggi precise di composizione, di estetica e di simbolismo. Questi
monumenti sono stati studiati e programmati prima di essere eseguiti;
tecnicamente, dimostrano una grande maestria e sono indubbiamente
opere di artisti che conoscevano il loro mestiere. In termini moderni,
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Fig. 32

Tavola degli ele-
menti paletnolo-
gici dell’'Arte ru-
pestre camuna,
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essi verrebbero definiti «artisti professionisti». Ma tanto le conclusio-
ni derivate dall’analisi delle figure rupestri camune, come i numerosi
paralleli ctnografici pertinenti, sembrano indicare che la creazione del-
Parte per Parte, non sia mai esistita nella Valcamonica preistorica, che
le hgurazioni abbiano sempre avuto finalita di carattere magico-religio-
so-funzionale ¢ che la loro esecuzione fosse ritenuta parte delle attivith
indispensabili per assicutarc il buon andamento economico e sociale
del gruppo ¢ le relazioni di un buon vicinato con le forze occulte del-

Paldila,




Fig. 33

Luine roccia n® 34. Partico-
lare del settore A. Alla base,
figura di cervide del periodo
proto-camuno longa m, 0,73,
51 sovrappone ad essa fa [i-
nea di una grande figura ido-
liforme lunga oltte 2 metri
del periodo 11 finale, Al cen-
tro sul lato sinistro si vedo-
no due figure scutiformi del
perivdo TII-B in sovrapposi-
zione 'una sull’altra. In tut-
ta I'area si notano numerose
coppelle eseguite con diver-
s¢ fatture e in periodi diver-
si, (m, 2,40 x1,20).
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VI LE PIU ANTICHE MANIFESTAZIONL:

L'ORIZZONTE PROTO-CAMUNO
(EPI-PALEOLITICO)

Nel corso del Pleistocene, la Valcamonica era rimasta, per molti mil-
lenni, coperta dai ghiacci. Come si & detto, all’inizio dell’Olocene, circa
diecimila anni or sono, ebbe luogo un cambiamento climatico che nel
corso di 500-1000 anni trasformd I'ambiente e il paesaggio di quast tutta
I'Europa. I ghiacciai alpini si ritirarono allora. Le grandi pianure, dove,
nel pleistocene, I'ambiente di tipo tundra favoriva la vita di animali di
grossa e media taglia, erano divenute zone paludose, la flora vi stava
mutando. Gli animali abituati al precedente clima freddo e alla vegeta-
zione delle grandi pianure, risalivano le valli alpine dove Iambiente
ecologico era divenuto pitt simile a quello al quale erano abituati, Le
specie animali che erano state la preda tradizionale dell'uomo nelle
epoche precedenti, si rifugiavano nelle zone montane. Dietro ad esse
venne anche 1'uomo.

L’inizio dell’Olocene segna una nuova epoca per I’ambiente, per il
mondo animale e per I'uomo, un momento di ctisi dovuta alla necessith
di modificare le proprie abitudini in base a una nuova realth ambientale,
con tutti i traumi che cid implica. Ma esso & anche il momento di una
rinascita e dellinizio di un nuovo ritmo di vita per 'uomo.

In tale quadro s’insetiscono le piti antiche manifestazioni di cultura
umana note per ora in Valcamonica. Sono incisioni rupestri di grandi
figure animali dell’orizzonte Proto-Camuno, note dalla zona di Luine,
presso Boario Terme (E. Anati, 1974-b). Non & chiaro se in quell’epoca
gruppi umani si siano gia stabiliti permanentemente in Valle, oppure
se vi pervengano occasionalmente per battute di caccia, La caccia e la
raccolta di frutti spontanei sono le principali risorse economiche del-
I'uomo; dalle incisioni rupestri non si conoscono animali domestici, né
vi sono per ora indicazioni di altre attivitd. Due figure di pesci, a Lui-
ne, potrebbero appartenere a questo periodo, ma non lo si pud stabi-
lire con sicurezza. Le figute animali rappresentano cervidi, tra cui do-
mina numericamente I'alce. Questo sarebbe, secondo i paleontologi, un
significativo dato ecologico (E. Tchernov, 1974; A. Horowitz, 1974-a).

A e S e e e e



Fig. 34

Particolare del grande cervi-
de del periodo proto-canmu-
no della roccia 34 di Luine
(lunghezza m. 0,75). Lani
male, rafigurato in maniera
piuttosto naturalistica ha la
testa rivolta allindietro. Per
rappresentarne le gambe Par-
tista ha wiilizzato fratture na-
turali della roccia.
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In Austria, nella zona del Totes Gebirge, appare nell’arte rupestre di
questo periodo anche il bovide selvatico che per ora non & conosciuto
in Valeamonica (L. Burgstaller, 1972), L'unico tipo di figura che potreb-
be rappresentare un’arma, & uno strumento da Jancio, la freccia o la corta
lancia, che colpisce alcuni degli animali. Nel periodo Proto-Camuno,
le figure rupestri sono di stile sub-naturalistico, di uno stile che risen-
te ancora la tradizione paleolitica. T.e figure, che, per il momento, rap-
presentano tutte animali, raggiungono talvolta i due metri di lunghez-
za. Sono incise a linea di contorno ed eseguite con una martellina pro-
fonda e irregolare che indica 'uso di pesanti strumenti incisori in pie-
tra. Tali strumenti sono stati ritrovati ai piedi delle rocce istoriate e
sono fatti di quatzo e di altre pietre cristalline.

Le forme degli animali sono slanciate ed eleganti anche se talvolta
esistono sproporzioni tra testa, corpo e gambe. Le gambe sono general-
mente raffigurate con meno cura del corpo e della testa ¢ si presentano
in attitudine di «mozione congelata». Questo ¢ il termine per indicare

Fig. 35

Grande figura di alce del pe-
riode proto-camuno della roc
vin 6 di Luinc (hunghezza m.

0,68).

47

"‘ » .
“‘va—'

o~
.
N

un tentativo di mostrare movimento in uno stile figurativo nel quale
era visto il concetto generale del movimento ed in cui il movimento era
idealizzato. La figura & mostrata in posizione convenzionale esasperata,
come se avesse gli arti congelati. Questo stile & per ora noto in Valcamo-
nica da un numero limitato di figure della zona di Luine, vicino a Boa-
rio Terme. Alcuni particolari appaiono significativi per comprendere
lo spirito di questo stile, che & molto diverso da tutti gli altri nella zo-
na. Una delle figure appare ferita da due frecee o corte lance. Un’altra
ha il muso rivolro all’indictro, in una attitudine ben nota gia nell’arte
patietale delle grotte paleolitiche. In almeno una figura, vi sono delle
linee sull’area del corpo che sembrano rappresentare 'esofago e lo sto-
maco; tale caratteristica chiamata «rappresentazionce a raggi-x», & co-
mune nell’arte dei popoli cacciatori-evoluti. L'artista non si limita a
rappresentare gli aspetti esterni dell’animale, ma aggiunge alla figura
alcuni clementi che ritiene cssenziali e che gli sono dettati dalle sue no-
zioni di anatomia,

Un intcressante dilemma & posto da una grande figura di cervide che
ha un collare rappresentato al collo, Questo particolare ¢ eseguito con
martellina diversa da quella dell’animale ¢ potrebbe essere stato aggiun-
to in un secondo tempo, ma non va escluso che esso appartenga al
periodo Proto-camuno. In tal caso essoipotrebbe evidenziare un tenta-
tivo di addomesticazione del cervide, fatiore questo not- presso altre
popolazioni di cacciatori evoluti.




Fig. 36

Figura di cervide della toe-

cia n® 6 di Luine. Periodo
prolo-camuno

0,48)
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Si ha In questo orizzonte, uno stile a figutazioni animali di grande
formato, eseguite con profonda incisione a linea di contorno. La figu-
ta umana & per ora assente. L’enfasi sembra essere sulla immagine sin-
gola piuttosto che sulla scena. Lo stile & stato chiamato Sub-naturali-
stico, usando lo stesso termine gia adottato in precedenza per comples-
si rupestri analoghi in Anatolia (E. Anati, 1972-c), e nelie regioni
nord-occidentali della Penisola Iberica (E. Anati, 1968-a). Come si &
recentemente suggerito (E. Anati, 1974-b), lo stile Sub-naturalistico
alpino della Valcamonica e del Totes Gebirge, sembra rappresentare
insieme a quello della Turchia e della Spagna, un orizzonte di popoli
cacciatori appartenenti all’etd Epi-Paleolitica, da datare tra I’8.000
e il 6.000 a.C.

Lo scopo stesso delle figurazioni, sembra essere in relazione con la
caccia e, probabilmente, con riti propiziatori che riguardano la sua
buona riuscita.

Lo stile Sub-naturalistico & molto diverso da tutti gli altri stili che
lo seguono. E Punico complesso a figurazione prevalentemente anima-
le che si conosca in Valcamonica; & I'unico nel quale si abbiano figure
di grandi dimensioni a linea di contorno; & PPunico che rifletta una men-
talita tipica di popoli cacciatori.
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VIl

NUOVE IDEOLOGIE:
PERIODI T E II (NEOLITICO)

Per ora non si hanno informazioni in Valcamonica riguardo alla transi-
zione tra il periodo Proto-Camuno e il Primo periodo della Civilta Ca-
muna propriamente detta. Sembra che luomo abbia abbandonato la
Valle durante un breve episodio freddo e secco, nel corso del quale, la
Valle stessa doveva essere inospitale ¢ in essa difficile la sopravviven-
za umana. Questo episodio freddo e secco per ora silenzioso, che sepa-
ra lo stadio Boreale da quello Atlantico, persiste, secondo le attuali
datazioni, tra il 5.600 e il 5.000 a.C. Dopo, le incisioni rupestri che
rizppaiono in crescente quantitd, illustrano una presenza umana la cui
intensitd sard poi in costante ascesa.
.

Il periodo Camuno I e parte del periodo 11, corrispondono allo sta-
dio Atlantico; denominato anche Optimum  Climatico (circa 5.000
- 3.000 a.C.), nel corso del quale in tutta la penisola italiana e in
vaste altre aree del continente europeo, Pagricoltura, I'allevamento del
bestiame ¢ il commercio, divengono elementi essenziali della €cono-
mia umana. Il Primo periodo &, per ora, relativamente povero in figu-
razioni, mentre nel corso del Secondo si segue un crescente espander-
si e moltiplicarsi della iconografia, tanto per la quantita, come per la

varietd del repertorio.

Il periodo I corrisponde, grosso modo, alla prima meta dello stadio
Atlantico, quando la temperatura, Pumidita e la vegetazione erano in
ascesa (sesto millennio a.C.}. 1l periodo IT corrisponde invece alla
seconda metd, quando la temperatura media e I'umiditd erano in disce.
sa ¢ la vegetazione non sembrava avere subito notevoli mutamenti {quin-
to millennio a.C.).

Lo stadio Atlantico. & un’era di grande rinascita della natura; fore-
ste di conifere invadono allora vaste zone della Valcamonica, frutti
spontanet, tra i quali nocciole, mele selvatiche, lamponi, mirtilli ed al-
tre bacche mangerecce, fragole, funghi, erbe varie, dovevano abbondare
in Valcamonica. Ampie praterie offrono otiimi pascoli per gli animali




Fig. 37

Compeosizione  di  antropo-
morfi schematici. Periodo T
finale o IT.A. Naguane roe
cia o¢ 50 {m. 1,20 x2,00).

domestici e per quelli selvatici; tanto la pastorizia come la caccia costi-
tuiscono ricche basi di sussistenza per il gruppo umano.

Yn questo pertodo, in cui la Valle si presenta all’'uomo come un ve-
ro paradiso terrestre, Parte rupestre ha un repertorio molto limitato e

Tig. 38

Figure appartcneati a  duc
fast del periode 1 roceia 1
Foppe di Nadro. $i vedono
4 fgure acefale asessuste ¢
upa figura di probabile ses-
so femminile in alto a de
sira. L’insieme dell'oranie ac-
canto al disco in alio a de-
sira mostra vn grado di con-
servazione migliore di quello
delle altre fipure. Nell'angolo
in basso a sinistra una ulte
riore figura pressoché cancel-
lata dal’abrasione naturale.
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le figurazioni sono schematiche e simboliche: la figura dominante che
il camuno preistorico rappresenta sulle sue rocce & quella dell’antropo-
morfo schematico nella posizione convenzionale dell’orante, con le
braccia rivolte verso I'alto; tali figure si ripetono centinaia di volte in
maniera molto simile e variano in dimensioni tra i 10 ¢ i 35 cm. In
uno stadio in cui il clima doveva essere molto pilt caldo di oggi, il
principale simbolo che accompagna Iantropomorfo schematico & quello
del disco solare o astrale. Tra gli alrei rari soggerti rathguranti vi & I'a-
scia, uno strumento di uso corrente in quellepoca; il serpente, che pro-
babilmente ¢ oggetto di miti ed & temuto a quell’epoca come lo & 0ggi;
alcuni simboli o ideogrammi che hanno forma quasi letteriforme, co-
me V, T, O, N; e gruppi di zone martellinate, di punti e linee che, in
qualche caso, potrebbero avere un valore numerico.

Un altro fattore del repertorio sono le coppelle e i gruppi di coppel-
le. Le coppelle scolpite nella roccia sono fossette a forma di tazza o di
scodella, di un diametro generalmente variabile tra 2 e 10 ¢m.; $ono
istoriate in modo diverso dalle altre incisioni ¢ la terza dimensione ha
per loro piti rilevanza che per ke alire figure; possone variare in pro-
fondita da pochi millimetri fino a 10 cm. e oltre; si trovano in preva-




Fig. 39

Composizione di «orautes di
sevso  Temminile 41 froote
ad un motive s reticolato
{idoliforme? ?). Periodo Il
B. Foppe di Nadro, roccia
2D fm. 1.20% 0,90).

lenza sul punti pilt alti delle rocce istoriate ¢ in rocce piatte o quasi
anche dove non vi sono altre istoriazioni. Talvolta le coppelle sono or-
dinate in allineamenti e in circoli. In alcuni casi si trovano in due se-
rie parallele di sette o otto per serie; svariate ipotesi, nessuna delle
quali dimostrabile, sono state emesse in merito al significato concettua-
e di rali seric, Una delle ipotesi riguardo alla interpretazione delle
coppelle, propone che siano servite per offerte di sacrifici o per altre
ragioni di culto, un’altra teoria le considera rappresentazioni di costel-
lazioni, una terza vede in esse uno strumento per pratiche divinatorie,
una quarta vede in esse un gioco nel quale i due o pit contendenti
avrebbero fatto passare delle palline o dei sassi, da una coppella al-
Ialtra, attraverso canaletti che spesso congiungone le coppelle tra di
loro. In effetti per ora non vi sono prove conclusive in merito alla pos-
sibilita di assegnare a tutti i gruppi di coppelle una medesima finalita,
in tutri i huwoghi dove appaiono. Non tutte le coppelle sono dello stes-
so tipo, della stessa epoca o si trovano in contesti comparabili.

In netto contrasto con quanto avviene nello stile Sub-naturalistico
del periodo Proto-Camunoc, animali selvatici sono per ora assenti dal
repertorio del periodo I e cid, malgrado il fatto che tali animali ab-
bendavano nella zona e venivano cacciati, come sappiamo dai resti
scheletrici ritrovati negli scavi di insediamenti neolitici in tutto larco
alpino. In gencre, figure animali sono rare nell’iconografia dei periodi
I e II. Alcuni canidi, probabilmente cani domestici, sono presenti e
cosl pure, si hanno rappresentazioni schematiche di bovini a grandi
corna {bucrani), gia nel periodo I. All’inizio del periodo II, probabil-

Fig. 40

Orante asessuato ¢ ire sim-
boli uno dei quali & an di-
s a croce interna. Periodo
II'B. Luine roccia 498,
(0,80x045).
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soente verso il 3.800 a.C., la coppia di buoi & raffigurata attaccata al-
Paratro,

Ovviamente, Parte rupestre, non rappresenta futte le attivith e gli
elementi culturali della society nella quale fu creata. Tllusira una scelta
di soggetti che riflette solo alcuni interessi intellettuali ben definiti de-
gli artisti. 1 repertori di arte rupestre non sono né listini di mercanzie
disponibili né inventari degli elementi materiali di una determinata
cultura, Sono invece aspetti grafici e figurativi di idee e di ideclogie e
vanno considerati come tali, con tutte le limitazioni ¢ le nuove aperturc
che tale considerazione comporta.

E esplicito in tal senso, il contrasto gid evidenziate tra quella
che era la figura dominante del periodo Proto-Camuno, animale selva-
tico raffigurato in immagini sub-naturalistiche di grandi dimensioni, ¢
la figura dominante del periodo 1, il piccolo arante stereotipato e sche-
matico con le braccia alzate ¢ le gambe allargate, in una posizione,
forse di danza rituale, che qualsiasi vomo normale avrebbe difficolta
a tepere per pitt di qualche secondo, Comparando tra di loro le figure
del periodo Proto-Camuno e quelle del periodo Camuno T, appare evi-
dente che esse riflettano due ideologie molto diverse tra di loro,

Nel periodo T vi sono due tipi principali di figurazione antropomorfa.
L'una con braccia e gambe «ad archi contrapposti», Paltra con gli arti
angolati o «ad L». Gli aggruppamenti di figure sono estremamente sem-
plici. Le figure antropomorfe sono generalmente una o due in ogni com-
posizione: quando sono due, si tratta spesso di maschio e femmina. La
figura antropomorfa acefala & comune. Si hanno anche figure antropo-
morte asessuate. L’antropomorfo & talvolta accompagnato da uno o due
simboli; raramente si trovano piti di quattro o cinque immagini nello
stesso aggruppamento. Verc € proprie scene non sone ancora state
riscontrate; ampie composizioni, con un maggior numero di figure,
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Fig. 41

Due oranrl a grandi maai,
Periodo 11-A. Foppe di Na.
dro roccia 2-B.
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sembrano apparire verso la fine del periodo T o nella transizione tra
il Primo e il Secondo periodo.

. : . L

Le armi e gli strumenti riscontrati sono ['ascia, la lancia, arco e
la freccia, la mazza, e forse anche uno strumento c!a lancio che potreb-
be assomigliare al boomerang. Sono tutte figurazioni estremamente sche-
matiche che impediscono identificazioni tipologiche precise.

Le incisioni sono esegnite con una martellina superficiale, a colpi
distanziati e le figure hanno contorni molto frastagliati ed incerti. In
qualche caso sembra quasi che l'artista non abbia voluto dedicare aI_Iz.t
sua creazione pitt del tempo minimo indispensabile, Esperimenti eseguiti
con strumenti Jitici simili a quelli ritrovati ai piedi delle rocce istoriate,
hanne mostrato che 'esecuzione di ogni figura, con tale tecnica, richiede
dai tre ai diect minuti di tempo.

Lo stile pud essere definito sintetico ed essenzizle, Le figure appa-
iono come degli schemi convenzionali e mancano di attenzionle per il
particolare naturalistico. [l periodo 1 & noto in diverse locahtét d(eallaf
Valcamonica e della Valtellina, ma le sue principali concentrazioni si
trovano attorno a Capo di Ponte, a Nadro e a Boario Terme. Una delle

- racce pit caratteristiche di questo periodo @ la n. 1 di Foppe di Nadro,

dove si hanno anche diverse sovrapposizioni di interesse cronologico.

Fig. 42

Due figure di aratri ¢ bucra-
mi. Periodi ITA-E. Campa-
ninc di Cimbergo, roccia del-
Iz Baita,

La fase pid antica del periodo IT continua, nelle linee generali, lo
stesso concetto hgurativo del periodo 1. Le differenze principali sono
nella composizione e nella recnica di esecuzione. Con Uinizio del pe-
riodo 11, gli instemi divengono pitn elaborati ¢ il numero di figure per
insiemc aumenta. Si trovano, ad esempio, parecchic figare antropo-
morfe unite nella medesima composizione. L'esecuzione si fa pilt pre-
cisa, l'incisione pitt profonda, il contorno della figura pitt netto. Si
nota anche un maggiore intcresse per i particolari. Gli antropomorfi
sono prevaleniemente di tipo angolato, con braccia e gambe «ad L» e
talvolta hanno la testa, le mani ¢ le gambe raffigurate con maggiore at-
tenzione che nel periodo precedente. Una delle composizionl pili note
di questa fase si trova sulla roccia n. 50 di Naquane, presso Capo di
Ponte.

Il repertorio figurativo dei periodi T (5.000-3.800 a.C.) e II.A {3.800-
3.600 a.C.) ha molii elementi in comune con i motivi che decorano og-
getti in ceramica e in osso degli orizzonti neolitici di Vinca, Cucuteni e
Vaso a Bocca Quadrata, che si ubicano nel quinto e all’inizio del quarto
millennio a.C. Le figure sembrano riflettere uno stile, un gusto ¢ una ha-
se ideologico-concettuale, ampiamente diffusi nell’area alpina, nei Balcani
¢ in parte dell’Europa centrale.

L'appartenenza dei primi due periodi dell’arte camuna ad orizzonti
cronologici del Neolitico, ¢ stata recentemente confermata da aleune
nuove scoperte. Negli scavi del Riparo Gaban, presso Trento, oggetti
in osso attribuiti ad una fase arcaica della cultura del Vaso a Bocca
Quadrata, hanno una serie di figurazioni dello stesso tipo di quelle
note in Valcamonica nel tardo periodo T ¢ allinizio del periodo IT
(B. Bagolini e R. De Marinis, 1973, pp. 59-78). Negli scavi del Petit
Chasseur, a Sion, Svizzera, una serie di menhirs attribuiti al Neolitico

e L e R T



Fig. 43

Scena di culte solare. Perio-
di TI-A-B. Coren 2el Valen-
to, roceia 59, (m. 1,75x
0,90).
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medio, hanno figure incise dei tipi del periodo 11 di Valcamonica. Nella
stessa localitd sono venute alla loce anche statue-stele riccamente decora-
te del Neolitico tardo, con numerosi elementi simili a quelli noti in
Valcamonica per il periode 11I-A. La sequenza del Petit Chasseur
appare parallela a quella riscontrata in Valcamonica per gli stessi pe-
riodi (A. Gallay, 1972). A St. Léonard, nel Vallese Svizzero, inci-
stoni rupestri attribuibili al periodo II di Valcamonica, sono venute
in luce nelle immediate vicinanze dell’insediamento appartenente al
Neolitico medio. Nello stesso insediamento, alcuni frammenti ceramici,
hanno decorazioni compatabili 2 figure del periodo II di Valcamonica
(M.-R. Sauter & A, Gallay, 1969, p. 60).

Per ora, non & stato possibile riconoscere chiare fasi all’interno
del periodo I. Si notano come gid detto, differenze stilistiche, compo-
sitive ¢ di esecuzione tecnica, tra il periodo I e il periodo II-A; un
ulteriore cambiamento & notato alla fine di questo periodo.

Nei periodi I1-B {3.600-3.400 a.C.) e T1-C {3.400-3.000 a.C.), nuovi
elementi figurativi si aggiungono e la figura di orante gradualmente perde
la sua posizione dominante, {ino a divenire, quantitativamente, di secon-
daria importanza al termine del periodo TI. Contemporaneamente si nota
una altrettanto drastica ascesa quantitativa dei simboli.

Queste variazioni quantitative del repertorio sono fattori di grande
interessc per comprendere le basi ideologico-concettuali dell’arte ru-
pestre; esse si presentano in tutti i periodi e le fasi del ciclo camuno.

. fg%tbt’r
. 41%1%1?

La lista tipologica dell’arte camuna, considera 155 tipi essenziali di
figurazioni che, per facilita di lavoro, sono suddivisi in cingue gruppi
principali: A — Figure umane e antropomorfe; B — Figuare animali;
C Figure di costruzioni, veicoli e strumenti pesanti (quali Iaratro);
D~ Armi e utensili; E — Figure schematiche, simboli e astrazioni.

Abbiamo visto che nel petiodo Proto-Camuno, la totalitd delle figure
rieatra nel gruppo B (Figure animali). Nei periodi I e II-A, una alta

Fig. 44

Rilicve  schematico di un
settore defla roccia del Doy
Cui presso Nadro, con indi-
cazione delle sovrapposizio.
ni: prima fase: punteggiatu-
ra sottile con figura antropo-
morfa angolata; periodo 1;
seconda fase: punteggiatura
pitt grossa; due facce antro-
pomorte (idoliformi o ma-
scheriformi???} petiodo 11
C; terza fase: in nero figure
antropomortfe e di bovidi pe-
riodo II finale, (m. 0,60 x
5,90}
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percentuale {oltre il 609%) delle figure, rientra nel gruppo A (Figure
umane e antropomorfe). Nei periodi II-B e C, il repertorio si diversi-
fica, ¢ si hanno figure di tutti e cinque i gruppi con una predominanza
del gruppo E (Figure schematiche, simboli e astrazioni), Durante

f"'a
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tutta la durata dei perfodi I ¢ II, le figure animali formano sempre una
percentuale di secondaria importanza che, secondo una statistica par-
ziale, non risulta superare mai il 5% delle figure rilevate,

Il nuovo repertorio che subentra nej periodi 11-B ¢ C, comprende
meandri, spirali, motivi a zig-zag, motivi a reticolato, dischi a raggera
e seric di dischi concentrici, rettangoli riempiti di linee paratlele, fi-
gure idoliformi ¢ facce-oculi schematiche. S$i trovano anche larghe com-




Tig. 45

Figura idoliforme o masche-
riforme che riutilizza come
occhi due forl naturali delia
toceia, che sono stati parzial-
mente  levigati  dall'womo.
Periodo 11-C, Crape di Lui-
ne poccia 10-C (m. 0,50 x
0,50}

Fig. 46

Figure idoliforini o masche-
riformi di Carpene di Selle-
ro, Periodo II-C, {m. [25x
0,70),
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posizioni di dischi, rettangoli ¢ altri motivi geomerrici. Negli stessi
contesti appaiono talvolta anche figure di armi ed utensili, tra i quali
I"ascia & dominante. La principale concentrazione del periodo I1I-B e C,
si trova 2 Luine presso Boario Terme (E. Anati, 1973-b). Questa nuova
serie di elementi mostra ripetute analogie figurative, stilistiche, com-
positive e concettuali, con I'arte megalitica che decora le tombe collet-
tive a corridoio note soprattutto in Irlanda, in Breragna e nelle regioni
atlantiche della penisola iberica, ma presenti anche altrove in Europa,
dal Caucaso alle sponde dell’oceano Atlantico (T.G.E. Powell, 1960;
A, Hausler, 1974). Vi sonc interessanti analogie anche con insiemi
arcaici del Monte Bego (C. Bicknell, 1913; E. Anati, 1959-¢).

Fig. 47

Figira  idolttorme  accompa-
gnata da due serie di di-
schi concentrici a coppella
centrale ¢ da alcune coppel-
le. Periodo II<C, Luine roc
cia 49-B.

Le attivitd economiche descrirte dailarte rupestre del periodo II
sono la caccia, 1’agricoltura, la pesca, l'allevamento del bestiame e forse
anche il commercio, indicato principalmente dalle figurazioni di armi
e oggetti di provenienza esotica e soprattutto da diversi tipi di ascia
di origine danubiana. La fauna domestica include cani, bovidi, ca-
pridi e cervidi. Le cosidette «figure idoliformi» aumentano quantita-
tivamente, si sviluppano in elaborazione e in dimensione nel perio-
do II-C, e raggiungono le pitt grandi dimensioni nella fase di tran-
sizione tra i periodi 11 ¢ 111.(3.000-2.800 a.C.).
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Turta una gamma di figure idoliformi di altre parti d’Europa, vi trova
raffronti. Le facce-oculi, gli idoli-placa, altre immagini di csseri sopranna-
turali dell’epoca, dalla penisola iberica al Caucaso e alla zona mediterra-
nea, ¢ mostrano che alcuni concetti ideologici avevano avuto una diffu-
sione molto ampia in Europa, a partire dal tardo quarto millennio a.C.
(0.G.S. Crawford, 1957). Dietro questa diffusione si celano precisi con-
cetti, accettati e professati in un’area molto vasta. Non & ancora chiara la
dinamica di diffusione di tale tipo di iconografia e di ideologia, ma pro-
babilmente, si pud parlare di qualcosa come una «religione universales




Fig. 48

Grande figura antropororfa
meandriforme. La testa, il
carpe e le braccla sono {or
mati. da serie di meandri,
sotto la figura, al centro, jm-
magine rdeliforme con deco-
tazione a «zigzage. Periodo
. C o finale. Luine roccia
34, {m. 2,30 % 0,90},

Fig. 49

Fotugrafia della grande figo-
ra meandriforme della roc
cia 34 di Luine.

dell’epoca. E questo un fenomeno che sembta ripetersi in Europa a pity ri-
presc. Alcuni degli idoli camuni della fine del periodo IT sono alti pit di
due metri. Essi sono spesso circondati da simboli di carattere ripetitivo e
convenzionale che sembrano rappresentare attributi o qualita dellim-
magine centrale. Queste grandi figure idoliformi possono essere risul- -
tate da una evoluzione locale delle precedenti facce-oculi e dei piccoli
idoliformi del periodo II-C, ma non va escluso che rifiettano anche
apporti concettuali dall’esterno. Alcune di esse sono raffigurate con una
serie di collanc parallele, elemento questo, noto da figure analoghe in
varie parti d’Buropa. Anche la maniera particolare di raffigurare la fac-
cia di queste figure, con enfasi negli occhi e nellarco delle sopracciglia,
non ¢ circoscritta solo alf’area alpina. L’idea di circondare tali imma-
gini con simboli di tipi ben definiti trova anch’essa un’ampia diffu-
sione geografica. Le piti note, tra le grandi immagini idoliformi camune,
sono U'ldolo di Sellero, I'Idolo di Sonico e quella di Luine.

In base all'attuale cronologia, le figure idoliformi si sviluppano in
Valcamonica nella seconda metd del quarto millennio a.C., i grandi
idoli dovrebbero essere stati fatti attorno al 3.000 a.C., al momento in
cui prendono forma nuove idee che sembrano riflettere una grande
ondata intellettuale ¢ concettuale nella zona alpina e in turta UTtalia
Settentrionale. L'orizzonte dei grandi idoli camuni, sembra essere imme-
diatamente precedente o corrispondere alla fase iniziale delle pill antiche
statue stele scoperte negli strati del Neolitico tardo a Sion nel V. allese, in
Svizzera, all'inizio delle statue stele della Lunigiana, fa valle che separa
la Liguria dalla Toscana e delle statue stele dell’Aveyron e Tarn nel sud
della Francia (R. Battaglia, 1933, E. Anati, 1960-a.). Non & chia-
to per il momento, quanto di cid si sia sviluppato localmente. E an-
che premaruro dire quale sia srato il ruolo della Valcamonica in que-
sto vasto movimento d’idee che trova espressione nelliconografia di
zone abbastanza distanti tra di loro. L’apparizione del nuovo tipo di
immagini & pressapoco coeva in varie parti dell’Europa centrale e occi-
dentale ed appare essere conseguenza di una diffusione molto rapida
di nuevi concetti.

I grandi idoli sembrano avere avuto degli antecedenti in Valcamo-




Fig, 50

Meandriforme del periodo
I1.C o finale. Capo di Ponte
S. Rocco, roccia 1-C {m. 0,90
x 1,50}
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nica e, a loro volta, sembrano essere gli antecedenti delle compasi-
zioni monumentali e delle statue stele che caratterizzanc il periodo
I1I-A. Dai numerosi segni, per ora ermetici, che circondano 1 grandi
idoli, si pud intuire la presenza di un simbolismo molto spinto di tipo
ripetitivo e circoscritto a un numerc limitato di elementi base. Vi sono

.

alcuni tipi figurarivi che persistono nelle statue stele, ma i principali
simboli caratteristici del periodo III-A, sono ancora assenti.

Nelle fasi finali del periodo 11 (3.000-2,800 a.C.) appaiono vere e pro-
prie scene descriventi azioni e momenti. Le pill comuni sono scene di ara-
tura ed hanno una formula ricorrente: un uomo guida U'aratro che & trai-

o sim b

Fig. 31

L'idolo di Sellero in locali-

ki Carpene. Fase di transi-
zione tra i periodi IT e 1,
im, 1,10 x 1,300
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Fig. 52

Grande composizione forma-
ta da «scutiformi» e dischi
a raggera interna. Gl «scuti-
formis ficordano Iz forma di
alcune statue stele. I'ase di
transizione fra i periodi IT

e ITL. Luine roccia 46, {m,

2,50 x 0,90},
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nato da due buoi aggiogati, talvolta, un secondo uomo si trova davanti
o al lato nella posizione convenzionale dell’orante; in qualche caso,
questo «orantes & acefalo. Una importante serie di tali scene si trova
sulla roccia del Dos Cul presso Nadro (G. Rivetta, 1967).

Si trovano anche coppic di bucrani o di figure schematiche di bovidi
a grandi corna. Tale tipo di figurazione appare anche a Monte Bego,
nelle Alpi Marittime francesi,

Un altro nuovo tipo di figurazione che sembra inserirsi per la prima
volta alla fine del periodo 11, & quello denominato «composizione to-
pografica». Si tratta di composizioni di linee, rettangoli, aree martel-
linate, che sono state interpretate come mappe di campi, villaggi e valli,
siano questi reali o immaginari. Tali composizioni sono concentrate
principalmente nella zona di Capo di Ponte. Questo tipo di figura si
svilupperad in seguito, per tutto il corso del periodo III. Se, come
sembra, & esatta la loro interpretazione di mappe topografiche, esse
rivelano l'apparizione di un nuovo tipe di astrazione e di sintesi
figurativa precedentemente sconosciuta, quella della rappresentazione
schematica del paesaggio; esse indicano anche un nuovo tipo i atten-
zione per la proprietd terriera.

In questo stesso contesto appare per la prima volta un tipo di figura
che ha gia risvegliato molte speculazioni. Il simbolo della «paletta»,
figura rettangolare con una propaggine allungata al centro di uno dei
lati, corti che persistera poi fino all’etd del Ferro. Esistono gia pitt di
cinquanta teotic riguardo al suo significato. (E. Anati, 1975; S. Ferri,
1975; R. De Marinis, 1975).

Il repertorio iconografice, alla fine del periodo T & gid ricce, con
serie di figure che riflettono una notevole varietd di interessi e di con-
cettd, L’orante schematico & ancora presente, le figure idoliformi e
oculiformi sono caratteristiche di questo momento, i meandri, i ser-
pentiformi, i motivi a zig-zag, le composizioni di elementi geometrici e
simbolico-decorativi, sono parte del complesso iconografico, unitamente

Fig. 53

Scena di aratura in cui un
personaggio conduce IMaratro
che ¢ trainato da duc buoi,
Di fronte si trova un perso-
nagyio che ha due coppie di
gambe {probabilmente di due
fatture diverse). Pitt in alto
vi sono figure di bovidi ed
altri segni non  identificati.
Fase di travsizione tra i pe-
riodf I e TIT o periode Ii1
iniziale. Roccia del Dos Cui
presso Nadro, (m. 080x
1,30).
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alle scene di aratura e alle composizioni topografiche. Alla fine del pe-
riod(.a [T appaiono anche grandi composizioni di armi e utensili che poi
persisteranno per tutto il periodo 1. In esse si trovano le prime
figurazioni di asce ¢ pugnali che sembrano illustrare oggetti farri in
metallo, )

Alcune istoriazioni del tardo periodo 11 mostrano una distinta partico-
larita tecnica. Crepe naturali e irregolarita della superficie sono usate
dall’artista e trasformate in parte della figura, In qualche caso sembra
che Partista si sia ispirato alle forme naturali. Le incisioni appaiono

eseguite per completare figure suggerite, o ptuttosto provvedute, dal-
la roccia (E. Anati, 1974-d). Talvolta sembra che D'artista abbia ,quasi
voluto celare la propria opera per fare apparire la figura come crea-
zion.e gleHa natura. L’artista deve avere usato in questi casi, strumenti
f‘dtjﬁl di una pietra pitr dura solo di poco, della superficie istoriata, poi-
ché esami microscopici hanno mostrato che, in tali casi, non vi sono




Fig. 54

11 masso di Dassine che pro-
babilmente ¢ la statua stele
pill antica per ora in Valca-
monica. Le istoriazioni sono

state eseguite sul masso che -

mantiens la sua forma natu-
rale. Fasc Jdi transizione lra
i periedi II e 111, Dassine
presso Borno,

neppure due colpi eseguiti dalla stessa punta. Ad ogni colpo lo stru-

mento doveva scheggiarsi ¢ la sua punta modificarsi,

Un monumento eseguito con guesta tecnica ¢ diverso da muti gl
altri, in quanto non & parte di una roccia fissa bensi & su di un masso
erratico di dimensioni movibili. Le figure rappresentate comprendono
una faccia-oculi caratteristica del periodo 11 finale, ma la scelta del
masso, che ha una forma naturale suggestiva del busto umano, per-
mette di considerare questo monumento, chiamato «Masso di Das-
sine», dall’omonima localitd presso Borno, come una statua-stele, co-
me il pitt antico di questi monumenti noto per il momento in Valca-
monica (E. Anati, 1974-d). Le statue stele sono infatti un elemento
caratteristico del periodo II11-A.

VIII

LE COMPOSIZIONI MONUMENTALI:
PERIODO III-A (CALCOLITICO)

L’inizio del terzo millennio & stato, per tutta I'Europa, un momento
di grande fermento, pieno d'inventiva e d’immaginazione, di diffusione
di idee e di movimenti di popoli. Tra le principali acquisizioni tecno-
logiche si annovera la lavorazione del metallo come fattore determi-
nante in diverse culture, con il relativo sfruttamento dei giacimenti
minerari, Soprattutto viene ricercato e lavorato il rame ma anche altri
metalli, tra cui Poro e P'argento, Le zone ricche di giacimenti minerari,
che erano state spesso marginali e sottosviluppate, nel corso del Neoliti-
co, divengono ora centri di intensa attiviti economica e culturale.

GIli strumenti ¢ le armi in metallo offrono nuove possibilitd e aggiun-
gono potenza al braccio dellartigiano, del cacciatore e del guetriero, La
ricerca di giacimenti minerari, la potenza economica, sociale e militare
che deriva dal possedetne, [esigenza della mano d’opera necessaria per
struttarli, conducono a mutamenti profondi nella struttura socio-politica
dell’Europa preistorica. Portano anche a nuovi tipi di occupazione, a
nuove possibilita di accumulare un surplus economico, alla creazione di
classi economiche differenziate e a nuovi modi di pensare e di vedere le
cose.

Un altro elemento fondamentale della cultura materiale che si dif-
fonde in alcune parti d’Europa in questo momento & la ruota e il carto,
che rivoluziona la possibilita di trasporto, di movimento di gruppi
umani e di commetcio,

In Valcamonica si nota un mutamento radicale nello stile e nel re-
pertorio dell’arte rupestre.

1l pitr caratteristico tipo di figurazione che s’introduce allora e che
persiste poi per circa un millennio, & eseguito su rocce scelte per la
loro particolare forma: alcune di queste grandi composizioni, sono ese-
guite su pareti rocciose verticali che, per il loro conrorno naturale,
ricordano talvolta, vagamente, la forma del busto umano, altre sono
eseguite invece su massi movibili, su «pietre fitte» o «menhirs», o su




Fig. 55

Rilievo della faccia numero
uno defla stele Ossimo 11, Al
centre i rrova il segno an-
tropomor{o delle orbite ¢ del
naso. Nella parte alta & cir-
condato da un'aureola di i
nee parallele. Pitr in basso vi
sono due figure di pendagh
ad ccchiale. Periodo LLL-A,
{m. 0,30x0,70).
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massi etratici, smussati e sagomati dall’azione abrasiva delle forze
della natura.

Le figure appaiono sempre in composizioni ben concepite, nelle
quali ognuna di esse sembra avere un roulo particolare e tutte insieme
tisultano talvolta formare un insieme dall’aspetto vagamente antro-
pomotfo, come se ogni figura fosse uno degli arti o del membri di un
corpo altamente idealizzato. Da queste figure s’intravvede lo svilupparsi
di nuovi concetti del’ordine, di nuove formule di associazione strut-
turale, molto piti determinate coscientemente e costanti di quelle rive-
late da tutte le fasi precedenti.

Si conoscono oggl in Valcamonica 16 di queste composizioni monu-
mentali, ritrovate nel pressi dei paesi di Montecchio di Datfo, Borno,

Ossimo, Malegno, Cemmo e Pescarzo. Il repertorio figurativo & circo~

scritto, con rate eccezioni, a nove elementi, ripetitivi. Alcuni monu-
menti hanno solo alcune di queste figure, ripetute in numero variabile
e in quasi tutti i monumenti vi & un tipo di figura che risulta ricoprire
un ruolo dominante. Le figure sono il disco o la faccia centrale, due
dischi ai lati del disco centrale, armi immanicate quali asce e alabarde,
pugnali, pendagli ad occhiale, aratri e carri, figure animali, figure umane,

Fig. 56

La faccia anteriore dells ste-
le Ossimo I, Periodo TIT-A
(m, 1,10x 1,200,

’
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Le «composizioni monumentali» sono eseguite durante tutte e tre
le fasi del periodo ITT-A; alcune sono riutilizzate e modificate nel pe-
riodo TII-B. Esse coprono il periodo Calcolitico e persistono alllinizio
dell’eta del Bronzo. In base allattuale cronologia, esse sono datate tra
i1 2.800 e il 1.900 a.C. (E. Anati, 1972b).

Come gia si & detto, & probabile che i grandi idoli de! precedente
periodo siano i precursori delle composizioni monumentali e delle sta-
tue-stele. Questo tipo di monumenti, con caratteristiche «camunes,
si trova in varie valli centro-alpine, nel Tirolo - Alto Adige, in Valtel-
lina, nel Vallese Svizzero ¢ in Val D’Acsta. In queste zone, si cono-
scono complessivamente circa cinquanta monumenti del genere. Insiemi
di figare di simile tipo ed etk, ma con caratteristiche diverse, sono
distribuiti su un’area molto pit vasta che forma una lunga fascia dal
Caucaso (AM. Tallgren, 1926; 1933; 1934: A, Hausler, 1974), la
Crimea e il sud dell’Ucraina (P. Kurinnij, 1931; A. Hiusler, 1966;
1974) alla zona alpina (F.. Anati, 1967-b; 1970-a), la Liguria {A.C. Am-
brosi, 1972) e il sud defla Francia (F.C. Octobon, 1931; Ch. Picard,
1962). Monumenti analoghi noti in Europa Centrale (H. Kirchner,
1955), nel bacino dei ffumi Seine, Oise ¢ Marne, vicino a Parigi, e




Fig. 37

Patticolare dei tre pendagli
ad ccchiale del lato destro
della stele Ossimo 1, (m.
0,20 x ,30%
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nella penjsola iberica, sono probabilmente il risultato di una diffusione
secondaria e pilt tarda (A. Leroi-Gourhan, 1963; E. Anati, 1968-a).

Nel periodo III-A, ambiente della Valcamonica & caratterizzato da
un clima in via di raffreddamento con episodi intermittenti di aridita.
Nel diagramma dei pollini si nota principalmente una riduzione delle
conifere. Vaste aree boscose si stanno trasformando in radute con arbu-
sti e altra vegetazione bassa.

Le principali attivitd evidenziate dalle incisioni rupestri sono Ialle-
vamento del bestiame, soprattutto di bovidi e capridi, la caccia, I’agri-
coltura, I'artigianato, che include la creazione di nuove forme di uten-
sili, la lavorazione del metallo e il commercio.

Un nuovo animale domestico, gid noto da tempo in altre parti d’Eu-
ropa e anche della zona alpina, & raffigurato dalle incisioni rupestri per

Tig. 58

La faccia numero uan del
masso di Borno, Periode I11-
A, (m. 0,80x 1,20}




la prima volta in questo periodo: il maiale. Per ora non se ne conoscono
figure precedent] ma in base ai dati noti dagli scavi archeologici, non va
escluso che esso fosse presente gid prima. In Valcamonica, in questo pe-
riodo, si sviluppa la lavorazione del metallo e, in pratica da allora, que-

r' ! sta attivitd ha sempre rivestito un ruolo di particolare importanza nella
) \ e ’ ‘ zona. Le popolazioni delle Prealpi bresciane vi trovamo tuttora una

delle loro principali espressioni creative. Arrivano in Valle anche i
primi carri. Sono veicoli tozzi, a quattro ruote piene, in legno massiccio,
con un corpo quasi quadrato. Nella pitt antica figurazione, nota sul 2°
Masso di Cemmo, il carro & trainato da due buoi a grandi corna. Ha carat-
teristiche simili ai carri delle popolazioni proto-indoeuropee di Trialeti
e di altre localita nel sud dell’'Unione Sovietica e nell’atea danubiana

Fig. 40

Stele di Caven I, ritrovata
presso Teglio in Valiellina,
Periodo ITL-A, (0,30 x 0,80},
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\ P (S. Piggot, 1968, pp. 274-294; M. Van Berg, 1972, pp. 90-92). Una

7 statua stele di Lagundo, in Alto Adige, ha il carro nella parte bassa e
sembra mostrare, simbolicamente, il trasporto del monumento, o del-
Pidolo che esso rappresenta, sul carro stesso (E. Anati, 1968-b, p. 60).

_ Dalla somiglianza di questi monumenti, in Valtellina, Valcamonica

» e Alto Adige, si pud pensare che alcuni di essi, nelle tre regioni, siano

_ j stati eseguiti dagli stessi artisti o almeno da una stessa scuola. Fsistono

Fig. 59 alcunc diversita tra i gruppi menzionati e quelli della Val d’Aosta e

72 [ stele di Cornal ritrovata presso Teglio in Valtellina. Periodo III-A, {m. 0,48 x 0,93). 73 del Vallese, Quest.i ultimi hanno meno ﬁgum di armi e .maggiori deco-




Fig. 61

Rilievo delia stele Bagnolo
£1. Periodo T11-A, (im. 0,80 %
i,30).

Fig. 62

La stele di Bagnolo II, ri-
Pe-

trovata presso Malegno.
riodo II1-A.

razioni di carattere geometrico. Ma si ritrovano diversi elementi co-
muni. Simili pugnali sono rathgurati in tutte le aree, i pendagli ad oc-
chiale sono usati come uno dei simboli essenziali tante in Valcamonica
e Valtcllina come nel Vallese. Le collane e i cinturoni, seguono gli stes-
si modelli, una decorazione a scacchiera del Masso di Botno, trova
i principali paralleli nelle stele del Petit Chasseur a Sion; lidentifica-
zione del disco solare con la faccia della divinitd & presente in tutte
le aree. In nessuna delle zone non si ¢ mai trovato, per ora, pitt di un
disco solare per fase di composizione monumentale; mentre asce, pu-
gnali ed altre armi, appaiono spesso in gruppi di due, di cinque, di
sette ¢ piu. Talvolta, in Valcamonica, Valtellina e Aldo Adige, le armi
sono messe in modo da simbolizzare i molteplici arti dellentiri vaga-




Fig. 63

La roccia dei cingue pugnall
al Capitello dei Due Pini
presse Pasparde. Periodo TIT
A, (m. 0,60 x 1,20}
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mente antropomorfica (E. Anatl, 1968b), Come si & gid ampiamente
discusso in altra sede (E. Anati, 1968-b), questi monumenti risultano
rappresentare una entitd soprannaturale di tipo analego a quelle note
da strati proto-indoeuropei in Europa Orientale, dalle statue swele e

dalle figurazioni di tombe megalitiche, ritrovate in varie zone d’Europa
(OGS, Crawford, 1957). Sembra esservi in tutti questi monumenti,
un comupe fattore ideologico-concettuale e forse si pud parlare di una
religione o cosmologia che si diffuse in vaste zone d’Europa nel terzo
millennio a.C. Sarebbe questa, una seconda ondata ideologica di vasta

Fig. 64

Rilievo della faccia anterio-
te della swele Bagnolo T, Pe-
riodo III-A, (m, 0,80 x 1,10},
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portata, che si riscontri in Europa a breve distanza dalla ondata prece-
dente, quella illustrata dalle figurazioni del tardo periodo 1T di cui s & gia
parlato. S'intravvede comunque la presenza di una certa wniti psicolo-

gica e concettuale, tra diversi gruppi umani che crearono tali imma-

gini. La presenza di una dominante figurativa, in numerose aree d’Fu-
ropa, fa pensare ad un comune denominatore essenziale, forse anche
allesistenza di una religione, che aveva varcato le frontiere etniche e
linguistiche e che ha poi seguito evoluzioni parallele o concertate, in
varie zone,

Come gid amplamente discusso in alra sede, queste entitd sopran-

naturali con pitt braccia, della zona centro alpina, sono accompagnate da
simboli che divennero caratteristici di -divinitd indo-europee, quali il
carro trainato da buoi, simbolo dell’autority, il pendaglio ad occhiale,
simbolo di feconditd (L. Anati, 1972-a), i pugnali a lama triangola-
re e le asce perforate, simboli di forza, di virilith, di potere, dischi
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Fig. 65

Pianta e sezione dei massi di
Cemmo  con  Pallineamento
megalitico ritrovate tra le
due rocce.

solati, simboli di luce e di calore, ¢ la presenza di animali accompa-
gnatori, elementi garanti della necessaria simbiosi tra I'uomo e il resto

del mondo animale (E. Anati, 1972-d). I dati finora raccolti, anche se

analizzati per il momento in maniera sommaria, fanno prevedere svi-
luppi di notevole interesse per gli studi riguardanti pli aspetti ideologico-
concettuali delle civilta europee di quest’epoca.

Indubbiamente la lavorazione del metallo ¢ i primi carri, giungono
nella zona con molte nuove idee che risultano essere strettamente as-
sociate ad uno strato formativo o molto arcaico della cultura e della
religione indo-eurcpea. Tali elementi fanno intuire tutto un mondo da
scoprire. In essi si celano alcuni dei dati essenziali per comprendere me-
glio le basi stesse della nostra cultura e dei suoi fondamenti ideologici.

Con linizio delle composizioni monumentali, oltre ai cambiamenti
nel tipo di simbolismo, nello stile, nel repertorio figurativo e nel con-
cetto compositive, si notano anche cambiamenti nella tecnica d’incisio-
ne. Come si ¢ detto, nelle fasi finali del periodo I1, aveva prevalso la
martellina diffusa e distanziata. Nel periodo ITI-A si ha invece una
martellina profonda e sicura. I contorni delle figure che erano cosi in-
certi e frastagliati, sono ora netti e precisi, Invece di usare le inctina-
ture ¢ le forme naturali della roccia, come avveniva nel periodo 11,
Partista pianifica la composizione sulla superficie da lui scelta e, se

Fia. 66

Rilieve della faccia 1 del
mussa di Cemeo 1, sul quale
stotrovano In sovrapposiso-
ne quattro fasi del periode
TH-AL (m. 3,50 x 2,50).
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qQuesta mostra delle asperita o irregolaritd, cgli ralvolta la livella con
levigatori in pietra, prima di eseguirvi le incisioni rupestri.

L'artista si dimostra un creatore molto sicuro di s€, che deriva la
propria ispirazione dalle proprie idee pitt che dai segni naturali preesi-
stenti sulla roccia.

11 periodo TII-A, corrisponde al Calcolitico, alla cultura di Baden per
la zona danubiana ¢, per PItalia setientrionale, alla cultura di Reme-
dello nelle cui tombe si sono scoperti numerosi pugnali ed asce degli
stessi tipi di quelli rafigurati sulle composizioni monumentali (M.O.
Acanfora, 1956). Le fasi avanzate di questo periodo sono contempo-
ranee all'orizzonte noto col nome derivato dalla sua caratteristica
ceramica: Porizzonte del Vaso Campaniforme che, per la sua ampia
diffusione, permette di stabilire sincronismi tra varie regioni d’Europa,
Questo orizzonte segna la transizione tra il Calcolitico e Verd del Bronzo.

Come si & visto, a breve distanza uno dall’altro, si notano in Val-
camonica due episodi di cambiamenti nei tipi di figurazione e di con-
certi: prima, la fase dei grandi idoli, poi, quella delle composizioni
monumentali. Abbiamo seguito nelle’ varie tappe levoluzione della f-
gura di «idoli», a partire dalle immagini idoliformi dei periodi {I-B e
C, che emergono dal mare di simboli di questi periodi, ai grandi idoli
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Fig. 67

Purticolare  det Masso di
Cerpmo L in ono scorcio che
mostea la teenica di isloria-

Ziane.
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della fase di transizione tra i periodi 1T e 111, alle composizioni mao-
numentali del periodo [H-A. Queste Uiime riflettono la simbiosi ira
tradizioni precedenti e le nuove idec di tipo indo-curopeo che segnano
appunto 'inizio del periodo 111-A.

sono relativamente senl-

Le piti antiche composizion monumentali
Tn seguito si evolve una

plici, raggruppanc sl elementi essenziali,

e e
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Fig. 68

Rilievo della roccis
A el 1‘;(}1. delle «alabardes a Monte

cchio dj Dai‘fo‘.Fase finale del periodo I11-




Fig. 69

Composizione di tre alabar-
de, disco a raggera interna e
scutiforme, Periodo  1IT-B.
Luine roccia 38 B.
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tendenza al riempimento delle interc superfici con composizioni di ar-
mi, di animali e di altsi soggetti, che porta alla sottofase impropria-
mente definita come «baroccheggiantes», alla fine del petiodo ITTI-A.
Questa evoluzione di un concerto nuove ¢ contingente, che occupa tut-
to Uinteresse espressivo e figurativo degli antichi camuni, pud esscre
scguita pet oltre quindici secoli, dalla meta del quarto millennio, al-
I’inizio del secondo millennio a.C. ¥ssa illustra un’¢ra ideologica, forse
anche una religione, nelle sue varie fasi di ascesa ¢ pol di decadenza.
Il periodo successivo, ci illustrerd come tale episodio ha trovato uno
sbocco € una continuazione, nei fenomeni ideologico-concettuali del pe-

riodi III-B e D.
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IX 1L CULTO DELLE ARMI:

PERIODI III-B-D (ETA DEL BRONZO)

Alcune composizioni monumentali hanno serie di rifacimenti e di so-
vrapposizioni che illustrano come susseguenti generazioni abbiano ag-
giunto nuove figure ed abbiano modificato le vecchie. Le superfici isto-
riste divengono sempre pill complesse e sempre pit piene di figure ese-
guite da mani diverse, con maniere diverse.

Nel 19" secolo a.C., uno strano fenomeno ha luogo. Alcuni degli
stessi simboli e delle stesse figure delle composizioni monumentali
continuano ad essere istoriati, ma i concetti compositivi che [i avevano
precedentemente uniti nella medesima composizione, non sono pitt pre-
senti. Asce, pugnali, serie di linee parallele, dischi astrali, coppie di
dischi, dischi a raggera interna, spirali, modificano alcune caratteristi-
che, continuano ad essere i principali soggetti istoriati, ma sembrano
ralvolta essere concepiti e raffigurati individualmente. In un primo mo-
mento, si aggiungono a composizioni pre-csistenti, poi, vengono raffigu-
rati anche da soli, senza formare nuove composizioni monumentali. Le
rocce si riempiono di queste figure eseguite e concepite come oggerti
accumulati con apparente disordine. In un primo momento ben poco
cambia del repertorio e dello stile ma ci si rende conto che qualche
elemento concettuale precedente ha perso il proprio valore e qualche
nuovo clemento subentra. Si segue un processo di disintegrazione delle
composizion: monumentali e di acquisizione di autonomia concettuale
e simbolica da parte delle singole figure che precedentemente facevano
parte delle composizioni stesse.

Dagli scavi archeologici si riscontrano notevoli mutamenti in que-
sta epoca, nella cultura materiale e nel modo di vita. B linizio del-
I'eta del Bronzo, per I'Italia settentrionale e per la zona alpina. Per
quanto riguarda I'ambiente, il clima subisce apparentemente una se-
rie di oscillazioni aride, nell’ambito dello stadic Sub-Boreale.

Vista nel suo insieme lungo quasi mille anni, Ietd del Bronzo &
un periodo di grande fioritura dell’arte rupestre e della vita intellettua-




Fig. 70

Particolare della roccia 4 2
Foppe di Nadro. Su questa
roccia sioriscontranc e pe-
riodi principali ognuno dei
quali & presente con pil fasl.
Nel particolare qui riprodot-
10 vi sono diverse saviappo-
sizioni. La serie di dischi
concentrici & del tardo perio-
do 1I; i pugnall sono del
periodo [1I-B.
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le dei Camuni. L’arte rupestre raffigura carri e aratri, utensili, figura-
zioni topografiche, gruppi di animali.

Nel corso di questo periodo appare anche un nuovo simbolo carat-
tetistico che persistera pof nell’etd del Ferro. E quella figura a forma
di girandola, talvolta decorata da serie di coppelline, che viene .impr(?-
priamente chiamata «Rosa Celticas. Essa & stata interpretata in varie
maniere, come strumento musicale, come emblema o come simbolo di

disco solare sfolgorante. In effetti, nessuna interpretazione & stata per
ora provata in maniera convincente.,

Ma cio che piu caratterizza i periodi 1T1-B (2,000-1.600 a.C.) ¢ I11-C
(1.600-1.400 a.C.), sono le numerose figure di armi, di «scutiformi» e
di altri oggetti che sembra rappresentino simboli di carattere religioso.
La quantita delle armi di metallo raffigurate, coincidona con un grande
sviluppo della metallurgia ¢ dellartigianato in tutta I’Europa centrale.

Una scena della grande Roccia di Naquane, nella quale si trovano
ben cinque telai da tessere, suggerisce la presenza di tessitori profes-
sionisti. Vi sono evidenze per un notevole sviluppo del commercio; fi-
gure di armi ed utensili di tipo centro-curopeo e balcanico sono rap-
presentate in Valcamonica. Vi sono anche figure di carri da guerra o
figare di armi di tipi noti nel mondo miceneo, che implicano forse
relazioni con la grande civiltd che si stava cvolvendo sulle spiagge del
Mediterraneo centrale.

Fig. 71
Altro particolare della roe-
cia 2* 4 a Foppe di Nadro,

Alabarde e pugnali del pe
tiodo III.B.

A causa del progressivo processo d’inaridimento che si riscontta jn
tutra 'area alpina, gli insediamenti umani tendono a concentrarsi attor-
ne ai laghi, talvolta anche in alta montagna. 1 gruppi umani costrud-
scono capanne in legno nel pressi di riserve d’acqua sicure. Attjvitd
minerarie, di artigianato del metallo ¢ del suo commercio, stanno di-
ventando un rivoluzionario mezzo di accumulazione di ricchezze. Cro-
givoli, per la lavorazione del metallo, sono stati sitrovati in molti de-
gli insediamenti scavati. Essi indicano che anche piccoli villaggi hanno
una loro produzione metallurgica autonoma.

L’importanza della proprieti terriera scmbra essere messa in evi-
denza dalle figurazioni topografiche che indicano le suddivisioni dei
campi con una quantitad di particolari.

Le attivita economiche tradizionali, quali la caccia e la raccolta, Val-
levamento del bestiame, Pagricoltura e Ia pesca, sono presenti, ma il
principale intercsse degli artisti & tivolto, come gia si & detto, agli og-
getti in metallo. Strumenti in metallo formano il principale soggetto
raffigurato durante 'etd del Bronzo. Diversi degli utensili e armi raffign-
rati in Valeamonica, soprattutto asce, alabarde e pugnali, sono di tipi
noti dalla civiltd centro europea di Unetice ¢ da complessi culturali
coevi della zona balcanica. Nel periodo TII-D, il cavallo fa la sua appa-
rizione. 1 due pitt antichi cavalli noti in Valcamonica, sono raffigurati
mentre trainano un carro da guerra a due ruote.

Siamo in un periodo in cui si viaggia, in cui il commercio interna-
zionale {iorisce ¢ in cul si sviluppano grossi interessi, tra i vari capi tri-
b La societd curopea si sta ristrutturando su basi che gid assomiglia-

no molto a quelle moderne. 1l commercio 4&1’viene Pattivitd piti reddi-




Fig. 72

Composizione di armi che
formano una immagine ido-
liforme. Al centro tre asce
sono rafligurate in modo da
rappresentare gli archi cilia-
ri e i naso, Sulla sinisira
una lancia, un  pugnaletto,
uno  scutiforme e un’ascia.
Peirodi III-B-C. Luine roc
cia 48-A, {m. 0,90 x 1,25).
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tizia e quella che si sviluppa con maggiore ritmo. Le risorse naturali,
suprattutto le miniere di metallo, divengono oggetti di rivalita ¢ con-
tese, e una delle principali ragioni per il sorgere di strutture politiche
pit auteritarie. L'esigenza sempre maggiore di mano d’opera trasforma
Porganizzazione sociale.

Persistono ancora casi di composizioni idoliformi o antropomorfe aven-
ti armi come componenti ma sono molto diverse da quelle del periodo
ITI-A. Prevalentemente perd, le armi che nel periodo IIT-A erano state
gli attributi dell’entita soprannaturale delle composizioni monumentali,
acquisiscono, nei periodi ITI-B e C, un valore concettuale autonomo.
Sembra che ognuno degli aggettivi si sia trasformato in soggetio a se
stante. Il pugnale, I'ascia, I'alabarda, che avevano formato gli arti sim-
bolici della, grande divinita calcolitica dai molteplici aspetti, ora sembra-
no avere valenze magico-religiose autonome, Le armi, create dall’niomo
per proprio uso e beneficio, acquisiscono tale e tanta potenza agli occhi
dell’'uomo stesso, che egli vede in esse i ricettacoli di forze soprannatu-
rali. Sembra quasi che nella ideologia dell’epoca si invertiscano Je parti:
il braccio umano diviene un mezzo del quale I'arma si serve.

Fig. 73

Parte delia roccia 30-B di
Luine. §i riscontrano tre fa-
si: 7one riempite a marielli-
aa espansa periodo TT finale;
figure di asce od altyd stru-
meati, periodi HI-B-C; in
questa fase rientra un picco-
lo scutiforme sulla destra; §i-
gure di «rosa celtica», tardo
periodo 111, (m, 1,20 x 0,90},

Nell’eta del Bronzo, le armi, a quanto pare, non sono solo sorgente
di forza militare, ma anche fonte importantissima di commercio e di
accumulazione di beni. Hanno buone premesse perché divengano ispi-
ratrici del culto, Cit sembra esserc in armonia con una certa costante
del comportamento religioso, riscontrata gia nei periodi precedenti,
Come si ricorderd, I cacciatori epi-paleolitici centravano il lore interes-
se spirituale attorno agli animali, che costituivano la loro principale
base economica. Gli agricoltori incipienti del Neolitico, vedevano nel
sole e nelle altre cspressioni della natura, la sorgente delle loro spe-
ranze per un buon raccolio; lorante davanti al disco solare o al bucta-
nio, sincretizzano tale attitudine. Nel tardo Neolirico e nel Calcolitico,
la divinita acquisisce sembianze antropomorfe. Di fronte alle esigenze
sempre pit articolate di una economia di tipo complesso, 'uomo cerca
il sostegno di una mente onnipotente, di tipo umano, e con sembianze
antropomorfe, Nell’ctd del Bronzo, l'esplosione del commercio e della
metallurgia, porta al culto delle armi,




Fig. 74

Composizione di scutiforme
e asce. Periodi I11-83-C. Lui-
ne raceia 35-A.

Fig. 75

Composizione di «facce-ocu-
li», 0 «facce a balestras, ac-
compagnate da un pugnaler-
to sulla destra, due asce ed
altri simboli sulla sinistra e
in basso. Periedo TTI-B; Lui-
ne roccia 57, (m. G530 x
1,00).

I periodi TTT-B-D presentano un pracesso di disintegrazione della
composizione. I senso di sintesi, la visione d’insieme nelle associazioni
di figure che avevano caratierizzato il periodo TT1-A, non & pib pre-
sente. Ogni figura & rappresentata accuratamente e, talvolta, con una
maggiore attenzione di prima per i particolari; ma la maniera con Ia
quale le singole figure vengono a riempire disordinatamente le super-
fici rocciose, crea Iimpressione che, in molti casi, non vi sia nessuna
pianificazione dell'insieme e che le associazioni tra le diverse figure
siano spesso fortuite. E il contrario di quanto era avvenuto pet le com-
posizioni monumentali del periodo TIT-A ¢ sembra illustrare anche
un mutamento neclla struttura sociale, da una organizzazione tribale
convenzionale e coordinata, ad una societd nella quale vi era molto pil

posto per Uinizfativa privata e per Pazionc, spesso impulsiva e disor-
ganizzata, dell’individuo.

Anche T'esecuzione tecnica delle figure subisce un mutamento alla
fine del periodo ITT-A, Di solito, Ta martellina dei periodi IIT-B-D, &
piv superficiale e meno regolare, i contorni delle figure sono marcati
menoe nettamente e si trovano anche figure abbozzate in maniera qquasi
impressionistica,

N BW
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Fig. 76

Grande composizione di scu-
tiformi e armi: ascia da bat-
taglia, asce, lance e pugnali,
Periodi I1i-B-C; Luine roc-
cia 34, {m. 1,80 x 0,30

Fig. 77

Particolare di guattro perso.
naggi danzant raffigurast ai
piedi del grande panncllo,
nel seitore sud della roccia
34 di Luine. Periodo 1TELC,

Fig. 78

Luine roccia 34, Grande
pannello nel sctiore sud del-
1 roceia. Vi si riscontrane al-
meno 4 fasi di istoriazione.
Sul lato sinistro al centro si
vede una fiura di aripato
con lancia in mano, che si
sovtappone ad un  grande
anello appartenente al mani-
co di un'ascia del periodo
IMI-C. L'armato che appar-
tiene al periodo IV appare
di fatrura simile a due figu-
re antropomorfe una della
quali senza braccia, [altra
senza tosta all'estremith sini-
stra verso il basso. Il gruppo
di 4 danzanti, anch’esso in
basso, & di fattura diversa da
quella di tutte le altre fign-
re, ma & precedente alle duc
figure antropomoife che ha
sulla sinistra e probabilmen-
te contemporanco a certe fi-
gure di armi rafRgurate piit
in alto. Pits in alto, sulla si-
nistra si riscontra un gruppo
composto da una figura ido-
liforme e da due rertangoli
uno dei quali con diagonali.
Dal grado di conservarzione
queste figure risultano le pins
antiche del pannello. I1 com-
plesso principale del pannel-
lo & formato da una grande
compesizione ¢he comprende
dicct asce, almenc 4 alabar-
de, 3 lance, una «faccia-oco-
li», un serpente e altre fi-
gure. La «faccia-oculis al cen-
tro della composizione & di
tipo «ad ancora», presente in
Valcamonica sopratiutte nel-
la zona di Luine, {m, 1,10 %
2,60).

91

a

3 LAt

BIARD Ui
oA




Figg. 81.82

Schizzo ¢ forogralis di una
roccia a Dos di Custapeta
presse Paspardo. [ue fasi di
incisioni filiformi sono inves-
calate da una fase di incisio-
ne a martelling. Le incisioni
filitormi rappresentano lance
di due diverse fasi di eti del
Bronzo. Le figure antropo-
morfe a martellina apparcten-
gono al 11l periodo. Le inci-
sioni filiformi presentanc una
gamma diversa di Hgure, da
quella delle incisioni a mar-
tellina e sembrano  avere
avuio anche una diversa fina-
lita.

0 1 I

Tig. 79 PR AR O §

Figurazione «topograficar. Seradina TII, roccia 1B, intetpretaia come una serie di strut-
ture rettangolari con nn sentiero di accesso. Periodo IT1 fase non definita, (m, 0,90 x 0,45).

=

Fig. 80

La «Mappa i Bedolinas.
Grande composizione topo-
grafica del tardo periodo 10
Accanto alle strutture si ve
ik dono segnl inferpretati come
rappresentasioni  di campi
: coltivat!, sentieri, rusceli e
canaletel. Le figure di ca-
paane in basso g sinistra so-
no una aggiunta del peciodo

1V,
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Durante tutta la durata del periodo I1I, i soggeiti pitt comunemen-
te rappresentati sono le armi e i simboli. Le figure umane sono alquan-
to rare, gli animali sono solo di poco pitt frequenti che nel periodo II.
Un cambiamento avviene, in questa rclazione quantitativa delle figure,
durante il periodo II1-D (1.400-1.200 a.C.). Si nota allora una diminu-
zione proporzionale delle figurazioni di armi e di simboli ed un netto au-
mento della figura umana. Nella fase di transizione tra i periodi I1T e TV,
la figura umana torna ad essere il soggetto principale delle istoriazioni, do-
po avere ricoperto, per due millenni, un ruolo figurativo di secondaria im-
portanza. Anche tale fattore pare illustrare profondi mutamenti in-
tervenuti nella struttura sociale e nella mentalita degli antichi camuni.

IJV..’.‘
P

0 ... 10 CM32o
CAMPARINE
Fig. 83

Scena di personaggi oranti di fronte a un carro a duc ruote, probabilmente trainato da
cavalli, In tal caso questi sarchbero le pidl antiche figure di cavalli note in Valcamonica,
Probabilmente periodo TII-B o C. (m. 1,40 x0,90),
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L'ETA INTERMEDIA:

FASE DI TRANSIZIONE TRA I PERIODI
Il E IV E PERIODI IV-A-B

(BRONZO FINALE)

e

E intetessante seguire la parabola della figurazione umana. Scono-
scita per ora nel periodo Proto-Camuno, fa la sua apparizione, e di-
viene subito il principale soggetto, all'inizio del periodo I, Rimane tale
anche durante il periodo II-A e B. Si nota in seguito una sua netta di-
minozione proporzionale ¢ rimane un soggetto piuttosto sporadico nel
repertorio, dalla fase di transizione tra i periodi II e II1, fino al periodo
ITI-C. Nuovamente in aumento proporzionale nel periodo III-D, ri-
diviene il soggetto dominante nella fase di transizione tra i periodi IIT
e IV.

Nella fasc di transizione tra i periodi I11 e IV (1.200-1,000 2.C.), la &
gura umana diviene il principale soggetto dell’arte rupestre camuna.

11 repertorio figurative di ogni periodo riflette il modo di pensare e
di vedere degli arristi, nonché le basi stesse del loro mondo sociale,
ideologico e concettuale. La scelta del soggetto indica precisi orienta-
menti psicologici che conducono alle motivazioni emozionali e intellet-
tali dell’artista,

Nei periodi I e II, le figure antropomorfe sono schematiche e sta-
tiche, con una forma stereotipata ¢ idealizzata, viste per lo pit di fron-
te, con le braccia alzatc nclla posizione convenzionale delPorante, con
le gambe allargare, piedi e mani, quando presenti, rappresentati spesso
in direzione divergente, rivolti verso i lati esterni delle figure. Sono so-
vente accompagnate da simboli altretianto schematici.

Alla fine del periodo II, appaiono talvolta figute umane, con parti-
colari che indicano Pabbigliamento. Vi sono immagini rappresentate
anche in profilo o comentativi di prospettiva parziale, Le figure uma-
ne sono spesso connesse con le pit antiche scene vere e proprie che si
conoscano in Valcamonica, le scene di aratura. Come vediamo nelle in-
cisioni rupestei di Dos Cui, presso Nadro, vi sono tentativi di mo-
sirare la figura in movimento, ma & un movimento idealizzato e pe-
sante, malgrado la- slanciatezza e eleganza delle figure stesse. Le ma-




Fig. 84

Scena di lotta tra tre pesso-
naggt ed uno spirito maleh-
co. Uno degli uomini che
probabilmente tiene un arco
in mano, & attaccato dal de-
mone e gh altri due vengono
in suo soccorso, Fase di eran-
sizionc tra I periodi TIT1 ¢
IV. Seradina 1 roccia 12-E,
(m. 0,98 x 0,52).
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ni reggono il timone dell’aratro, ambedue i picdi sono ben poggiati a
terra ¢ il movimento & mostrato solo da una leggera flessione delle
gambe. '

Nel periodo III non vi sono mutamenti fondamentali nella figura-
zione umana, Le immagini note dal Masso di Borno o dai Massi di
Cemmo, del periodo III-A, sono sostanzialmente simili a quelle note
del periodo I finale del Dos Cui. A Cemmo, gli uomini sembrano es-
sere connessl con una scena pastorale, a Seradina si ha una scena di
caccia, a Naquane si hanno scene di danza e scene di carattere rituale,
forse anche scene di iniziazione e di culto dei morti, Tutte queste sce-
ne appaiono come «prototipi», descriventi azioni non contingenti e non
specifiche. Appaiono come se si trattasse de! culto dei morti, dells
danza, della caccia ¢ non di an avvenimento che ha avuto luogo in
#n determinato posto, in wna occasione e al quale hanno partecipato
personaggi con una loro entita.

Nella fase di transizione tra i periodi III e TV, riscontriamo muta-
menti psico-conduttori fondamentali. La figura umana diviene dina-
mica, piena di movimento e di slancio, essa s’inserisce in scene parti-
colari, personalizzate, che sembrano descrivere determinati avvenimen-
ti o momenti. 5i moltiplicano i soggetti del repertorio figurativo, si
nota una ricerca di raffigurare movimento e azione. Un nuovo ritmo
di vita sembra prendere piede nella societd camuna.

I grandi insiemi di armi e utensili non sono pitl eseguiti. Armi e
utensili sono da ora in poi raffigurati principalmente nelle mani di uo-
mini, oppure di spiriti e divinitd con sembianze umane che ne fanno

Fig. &3

Due scene di Jorta ¢ florse
un personageio a cavailo che,
in tal caso sarebbe il pit ane
tico personaggio a cavailo no.
w in Valeamonica., Perfodo
IV-A. Seradina I roccia 19,
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Fig. 86

Particolare della roccia 18 a
Seradina TII con upa se-
quenza di sovrapposizioni; fi-
gure punteggiate fase di tran-
sizione tra i periodt IV-A,
ad eccezione di quells in
basso che ¢ pil tarda.
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Puso che meglio credono. Lo strumento non & piu il principale atto-
re dellepopea umana. Luomo (o gl esseri soprannaturali fatti a sua
immagine), la sua azione, sono infatti, da ora in poi il principale
soggetto raffigurato.

Verso la fine del periodo III, le rocce vengono istoriate con scene
mitologiche che descrivono lotte di womini contro spiriti mostruosi,
forze misteriose dalle sembianze antropomorfe o zoomorfe, che 'vomo
affronta e riesce a sopraffare. Tali scene fanno intuire la presenza di
concetti molto immaginativi, ricchi di varianti ¢ di alternative, di tipo
mal riscontrato precedentemente, La lotta contro gueste potenze occul-
te sembra illustrare la determinazione cosciente dell'uomo di vin-
cere le avversitd, di vincere anche le proprie paure, di sopraffare i
propri complessi e di divenire il padrone del proprio destino.

By

Indubbiamente, le innovazioni riscontrate nell’iconografia degli an-
tichi camuni illustrano I'inizio di una nueva epoca, di una nuova coscien-
za dell'uomo verso se stesso e verso [a natura che lo circonda ¢ di una
sua nuova detcrminazione, di plasmare la propria esistenza con le
proprie mani. Da questo momento, si segue un processo evolutivo, nella
mentalitd e nel modo di vedere e di reagire degli antichi camuni, nel
quale si riflettono le premesse della civiltd moderna,

Durante la fase di transizione, il clima in Valcamonica, risulta es-
sere stato simile a quello di oggi. Poi, nel corso dei periodi IV-A e B,

Fig. 87

Scena di caccia al cervo nella
quale un personaggio usa
tarco e la freccia. Periodi
IV.A.B, Campanine presso
Cimbergo.
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(circa 1.000-850 a.C.) si registra un breve episodio freddo subito se-
guito da estesi incrementi dell’umidita, forse connessi a precipitazioni,
Siamo alla transizione tra due stadi climatici, tra lo stadio Sub-Boreale
e quello Sub-Atlantico, tra due etd archeologiche, tra 1'etd del Bronzo
e quella del Ferro.

Questo breve episodio di freddo intenso, & registrato anche in Sviz-
zera dove, in alcune zone, ha determinato un iato nella presenza umana.
Sembra che diverse valli alpine siano state abbandonate dall’uomo du-
rante questo cpisodio. In Valcamonica si nota una sostanziale diminu-
zione quantitativa delle figure rupestri nel corso dei periodi IV-A e B,
Anche come reperti archeologici, questo momento & per ora partico-
larmente povero di ritrovament.




Fig. 88

Scena di lotta armata tra duc
personaggi.  Pitt sotto una
coppla di cervi femmina ¢
maschic. Perfodo TV-A. Se-
radina II roccia 33, (. 0,86
x (,60],

Fig. &9

Figura di carro 2 quattro
ruote trainate da due equi-
ni, forse asini. Fase di tran-
sizione tra i periodi 1l = IV,
o peticdo IV iniziale. Na-
guane roccia 47.

160

Tig. 90

Composizionz di personaggi
e di animali. Periodi TV-A
B. Seradina 1 roccia ne 30,
fin. 1,75 x 1,100
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Con Pinizio del periodo IV, le figure rupestri acquistano dimensioni
piu minute e numercsi particolari, concernenti Pabbigliamento, i
caschi o cappelli, le armi tenute in mano daj guetrieri, vengono ese-
guiti con molta attenzione. Questa attitudine figurativa si sviluppa
ulteriormente nel periodo TV-C,

Al principale soggetto raffigurato, nel periodo IV-A e B, sono guer-
rieri armati che formano scene di lotta o di guerra, processioni di oyvio
carattere cerimoniale e scene di carattere mitologico o magico, talvolta
con la partecipazione di csseri mostruosi. Scene di carattere aneddotico
e scene di vita quotidiana sono relativamente pili comuni che nei pe-
riodi precedenti, Diventano uno dei soggetti dominanti dell’iconografia,
del periodo 1V-C.

T periodi IV-A e B corrispondono alle fasi di transizione, tra Peta
del Bronzo ¢ quella del Ferro. In essi, come si & detto, si notano tali
¢ tante innovazioni di stile e di repertorio figurativo, da potere dire
che essi marcano Pinizio, non solo di un auove periodo dell’arte ca-
muna, ma anche di un nuovo modo di vedere e dj pensare, di hna
nuova era culturale, di una svolta nella storia della popolazione valli-
giana, che riflette analoghe tendenze di numerose popolazioni preisto-
riche di simile livello che abitavano all’epoca, buona parte dell’Ttalia
settenttionale e dell’Europa centrale.
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Fig. 91

Scena di tre coppie di lottatori armati. Mentre si svolge la lotta | cani inseguono un
cervo. Periodi TM-A-B. Seradina III roccia 23-C,

Tig. 92

Scitore della voccia 1 di Seradine 1T con sovrapposizioni della fase di transizione tra i
periodi TI1 ¢ IV e dei periodi TV-A-B,
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X1 L'UOMO SCOPRE SE STESSO:
PERIODI 1IV-C-F (ETA DEL FERRO)

e

Le fasi di transizione tra Ieta del Bronzo e quella del Ferro cortispon-
dono, nella zona alpina, ad una ondata di clima freddo che fa scendere
il livello dei ghiacciai e che causa la temporanea chiusura di alcuni
valichi alpini. Le valli circondate da alte montagne ne subiscono le
principali conseguenze, Alcune vengono abbandonate dalla popolazione
umana, altre, vivono in grande isolamento. La chiusura di alcuni vali-
chi, causa anche una momentanea rottura di tradizionali contatti cul-
rurali e conduce, alla fine dell’episodio freddo, ad una situazione nclla
quale si riscontra una maggiore differenziazione culturale tra vari
gruppi umani che, pur vivendo a breve distanza gli uni dagli altri, si
sono trovatl isolati per un secolo e mezzo, dalle naturali barriere dei
ghiacciai. D’altra parte, nelle aree dove tali barriere non esistevano,
si nota un maggiore amalgama, una tendenza alla unificazione culturale
tra varie tribl. Solo i principali valichi alpini restano aperti ¢ attra-
verso di loro si convoglia tutto il movimento commerciale, culturale
ed anche etnico, che ha luogo tra i duc versanti delle Alpi.

In seguito, il clima diviene pitt mite. In base allattuale cronologia,
cid sarebbe avvenuto verso la merd del nono secolo a.C. Mentre per
alcune popolazioni la cui area & atwraversata dalle vie aperte, questo
periodo rappresenta un momento di grande sviluppo, per altre popola-
zioni montane che si trovano isolate, Jo stesso periodo & un momento
di ristagno, di vita introversa e di conservazione delle antiche tradi-
zioni, Sembra che proprio per questa ragione, non sia attualmente pos-
sibile fissare una datazione unica, per il passaggio dall’ety del Bronzo
all’eta del Ferro, per tutte le culture della zona alpina, Tale transizione
avviene nel quadro del primi due secoli del primo millennio a.C., ma
in momenti diversi e in meodi diversi, nelle varie valli.

. i
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_ In Valcamonica, gli influssi delle nuove idee subentrano prima del-

Fig. 93 Pepisodia climatico freddo. Il cambiamento dello. stile figurativo e del

i ; epertorio ha luogo nell’11° 4.C. T veriodi IV-

Scena di caccie alla lanca con auvsilie & cani. Pertodi IV-B. Seradina III ioecis 28, repet ['OM’O }.“ 1}19-‘[:'70 nell’11” secolo ‘1(’ 1 L?erl()dl I A‘e B C()tr'["-‘;l’jf’)']

104 (. 0,50 x 0,70} 105 dono all’episodio freddo, e sono considerati come le fasi di transizione




tra I'etd de!l Bronzo e quella del Ferro. Il periodo IV-C {850-700 a.C.)
corrisponde, grosso modo, all’Antica eti del Ferro; il periodo IV.D e E
(700-400 a.C.) alla Media eta del Ferro; il periodo IV-F ¢ IV.Finale
{400-16 a.C.), alla Tarda ctd del Ferro.

Nella Valcamonica e in altre valli alpine, sorgono, nel corso dell’etd
del Ferro, dei villaggi forticati, denominati castellieri o castellari,
Alcuni di questi sono ricostruiti su pilt antichi insediamenti, gia esi-
stenti nelle stesse localith, ma molti nuovi castellieri nascono nell’eta
del Ferro. Nei pressi di Capo di Ponte, & stato scavato il castelliere di
Dos dell’Arca dove una struttura simile a un piccolo castello, sorge,

SEHATIMA: 26
SEX

Fig. 94

Rilievo d'insieme della roccia 26 di Seradina 1. Figure dei periodi IV-A-B.C. Sulla sini-

stra al centio si vede la scena cosidderta «del guaritores. AlPinterno di una capanmia

un personaggio sdraiato a terra e apparentemente ammalaio viene curato da uno strego-

ne {periode IV-C). La serie di cervi in alto a destra & del periodo di transizione IT1-IV

o del periodo TV-A. La scena dei personaggi danzanti in basso 4 sinistra & del periodo

IV-C, alla destra il personaggio s corpo guadrato & del periodo IV.F, (m.
106 2,50 2),

Fig. 95

Particolare dellz roccia 9-B
di Seradina ¥LI. Incision: dei
periodi IV-BC-D.
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nell’etd del Terro, sul resti di un abitato pitr antico. I castellieri, al-
Vinizio, sono spesso modesti abitari che potevano contare tra i residenti
permanentt poco pitt di una grossa famighia, circondati da pesantl mura-
glioni di difesa larghi talvolta tre o quattro metri, situati sulla cima di col-
line facilmente difendibili e in otrime posizioni strategiche; illustrano una
particolare struttura sociale che, in certi aspetti, sembra assomigliare a
quclla del Medio Lvo. Nello stesso periodo esistono anche grup-
petti di abitazioni e capanne nelle valli, nei pendii, nei prati e nei bo-
schi. La maggior parte della popolazione doveva abitare in piccoli
casolari aperti, mentre i castellieri dovevano cssere le dimore di fami-
glic o di gruppi prominenti, Dalla scelta di posizioni strategiche, dal
fatto che molti di questi castellieri dominano stretti passaggi, guadi di
fiumi o accessi a zone d’importanza minetaria, dalla mole delle fortifi-
cazioni e dall'ingente mano d'opera che esse hanno dovuto richiedere,
si_hanno forse suggerimenti in merito ai ruoli ricoperti da queste
«famiglie» privilegiate.

In momenti di emergenza, essc dovevano potere contare sulla pope-
lazione che viveva nei casolari, senza Ia quale, d’altra parte, non avreh-
beto potuto costruire le imponenti opere di fortificazione. La popola-
zione, dal canto suo, doveva potersi rifugiare all’interno dei muraglioni
quando cid fosse stato necessario.

A




108

C e

T

Questi signorotti abitano a pochi chilometri di distanza gli uni dagli
altri ¢ mantengono contatti tra di loro. Uniti forse in confederazioni
quando il pericolo viene da fuori Valle, nei momenti di tranquillitd
internazionale non deve esserc inconsuero che si divagassero con ten-
zoni locali, all’occasione anche ammazzandosi tra di loro.

L’impegno rivolto alle fortificazioni ¢ indice di una situazione poli-
tica e militare piuttosto tesa, cosa d’altronde ampiamente confermata
dalle incisioni rupestri, il cui principale soggetto & ormai quello della
lotta armata,

Fig. 96

Cereto di Cemmo roceis v° 11-B. Scena di oulto attortin ad un guerviero In pledi sul
cavalla. Sopra il guerviero si trova un cane. Attorno vi sono 5 personaggl, due dei qualj
genuflessi, Periodo IV.C.

Tg. 97

Complesso di fipure 1mane
in mindatera, Cerete rocela
11-A. Le {igure variane in al-
lezza tra due e quattre cm,
Perfodo V-, (m. 044x
0,36

Fig, 98

Aleuni  guerrieri  affrontanc
un grande spirite, Periodo
IV-C, Seradina TI1 roccia 6.
(m. T x 0,60}
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Evidenze di attivitd minerarie, la presenza di crogivoli in piccoli
abitati, 'abbondanza di oggetti merallici ¢ manufatti d’importazione
rinvenuti nei livelli archeologici di diverse localita alpine dell’epoca,
indicano lo sviluppo della metallurgia ¢ una notevole accumulazione di
surplus economico. Diverse attivita, tra cui quella dell'artigiano del
ferro e quella del mercante sono divenute molto remunerative,

Apprendiamo dall’arte rupestre che le attivita rituali e religiose sono
oceasioni per 'assemblamento di importanti congregazioni; il sacerdote
appare essere dispensato dal servizio militarc ¢ deve godere di una po-
sizione prominente e facoltosa.
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L capi e i guerrieri formano classi sociali privilegiate. Sono le uniche
catcgorie cui & concesso di montare a cavallo e forse anche le uniche
che possono possedere un cavallo, animale di recente importazione e
ancora raro in Valle. La struttura sociale ha preso un nuovo volto, con

differenze di classi e con una orpanizzazione politica di tipo quasi
moderno.

I’arte rupestre tivela lo svilupparsi di una nuova religione e la pre-
senza di una ricchissima mitologia che sono intimamente conmesse con

:
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il nuovo tipo di societd. Esseri soprannaturali, benefici e malefici, ca- Fig, 103

pricciosi ¢ serafici, vendicativi ¢ indulgenti, riempiono 'immaginazione Figura di ucceflo mitologico
della tribli valligiana e le superfici delle rocce, Sembra che nella men- di personaggio armato  di
talitd del carmuno dell’eta del Ferro, nulla possa restare inspiegato, e : ascia ¢ due asce. Campa-
N . . . ' . _ ' : nine di Cimbergo. Periodo
ci6 che 1a logica razionale non tiesce a catalogare in base alle conoscen- 1V-C. (m. 0,40 x 0.75).

ze dell’epoca, vienc lasciato alla discrezione dellinventiva congetrurale,
che crea piedistalli non meno solidi e duraturi di quelli costruiti dalla
logica razionale; il tutto & assimilato nel bagaglio culturale.

Non & facile per ora ricostruire nei particolari il processo psico-
logico e quello culturale che hanno condotto alle nuove concezioni del-
Virrazionale, ma si possono seguire le tappe precedenti e considerare
nei sommi capi, quali furono gli antecedenti. Come si & visto, nel pe-
riodo Proto-Camuno, in una sociera di cacciator, gli unici elementi di
carattere religioso riscontrati dalle incisioni tupestri, indicano Partenzio-

Fig. to2

Particolare deila roccia del «diavolos (Dos del Mirichi ) roccia 18 11 diavolo con un gran-
de beeco e il forcone in mano, si trova al cenero della totografia. In quest'area sonc rap-
112 presentati 1 periodi IV-C-D. 113
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ne dell'vomo verso it mondo animale. $i riscontra poi, nei periodi T e 11,
in una societa di agricoltori incipienti, scene connesse con il culto solare,
con il culto del morti, con danze propiziatorie e riti d’iniziazione, Nelle
fasi pitt evolute del periodo T¥ si sviluppa, in una ambiente ad economia
complessa nel quale la pastorizia doveva essere una artivita importante,
il culto degli idoli e degli spiriti, entih vagamente antropomorfe dai
grandi occhi. Nel periodo III-A, con lo sviluppo della prima metal-
lurgia e del commercio, le composizioni monumentali sembrano indi-
care la presenza di concetti panteistici e di una filosofia dell’onnipotenza
della natura, della quale Puomo & un modesto strumento. Le armi e
gli utensili sono allora considerati come creazioni e ateributi della
Natura stessa ¢ P'uomo, come il mezzo da loro usato, Nel periodo I11-B
e D, tale tendenza si cristallizza nel culto delle armi, del quale gia si
¢ patlato, Gli attributi divengono entitd attive ¢ indipendenti.

Poi, alla fine del periodo TT1, avviene una rottura dalla precedente
tradizione. Per ora non sembra che vi sia una evoluzione lineare, Ap-
pare piuttosto che nuovi concetti abbiano profondamente mutato la
visione dell'irrazionale, nuovi concetti che sono in gran parte dettati
dai profondi mutamenti della strurtura sociale. Nuovi tipi di spiriti
antropomorfi entrano a fare parte della vita quotidiana: sono forze
spesso illogiche, esseri che vengono dalle tenebre dellinconscio e
si mettono a tu per tu con l'uomo, aiutandolo e contrastandolo nel-
la vita quotidiana, con turti quei capricci e quelle volonta, tal-

ig. 104

Un personaggio va incontro ad uno spirite che & raffigurato con testa ¢ braceis senza
corpa. Petiodo IV-C. Seradina T11 roceia 8.

Fig. 103

Figura di guerriero a cnvallo

; con enorme lanciy ¢ servito-
re che conduce 1l cavalio per
la briglia. Aloune scene di
questd gunere mosranc e
sistenza i diverse clussi so-
ciall. Coren del Valento, Pe-
rindo TV-C.

Fig, 104

Scena dl sodomia di Coren
del Valento, Periodo TV-(,
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Fig. 107

Carro a guoattro ruote e a
corpe lungo, trainato da duc
cavalli. Naquane roccia 62.
Periodo IV-C, (m. 160x
,90).
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volta incomprensibili all'uomo comune, che forse egli riscontra an-
che nei signorotti che dominano le sorti materiali e sociali del gruppo
o dei sacerdoti ¢ dei druidi che ne guidano le esigenze intellettive.

Da questo punto si segue il filo di una evoluzione concettuale che
porta alla religione politeistica dell’etd del Ferro, caratierizzata da
divinita ed altri esseri soprannaturali che scendono in campo in fayore
o contro la triblt ¢ l'individuo e ¢he talvolta lottano anche tra di loro.
Si riscontra una esaltazione del ruolo dell’eroe, innalzato a semi-dio
che salva con le proptie azioni le sorti della popolazione; il turto s’inse-
risce in una ricca mitologia che si sviluppa, in gran parte, dalle vicende
eroiche dei campioni.

In taluni aspetti sembra riconoscere, in questo vastissimo universo
semi-immaginario, una matrice molto simile a quella del pantheon e
delle credenze illustrate dall’epos omerico.

Il soggetto principale dell’arte rupestre & la lotta armata. La guerra,
la battaglia, il duello, sono raffigurati a migliaia ed ogni scena descrive
vicende particolari, aneddoti, avventure straordinaric. Molte descrivone
guerrieri che vincono mostri, spiriti, divinita. Sembra quasi una esalta-
zione della forza dell'vomo e della saa lotta per dominare ¢ asservire
forze occulte pit forti di lui,

Fig. 108

Scena di aratura e zappatura
del periodo 1V-C. Seradina
I roccia 8B, {m, 0.45 x0,18),

Fig. 109

Scena di aratura e zappatu-
ra di Bedolina, roccia 17. Pe-
riodo TV-C. | due personag-
gl in alte, 1 due cani sulla
destra e il busto a destra in
basso suno di fatrura diversa
e posteriore, {mm. 0,75 %
0,80},

L’eroe, il guerriero, il condottiero, sono il fulcro d’interesse dell’ar
tista camuno, ma le incisioni rupestri si arricchiscono d’'innumerevali
altri soggetti. Scene aneddotiche e descrittive o mostrano le attivita
quotidiane dei valligiani, sono scene di lavori agricoli, di allevamento
df:l bestiame, di caccia, di artigianato, figure di carti e di aratri, figure
di strutture e di interi villaggi, scene descriventi la costruzione di ca-
panne, la vita familiare, le attivitd sociali, le riunioni, le danze, I'atrivo
di un capo e il trionfo di un eroe, scene di matrimonio e di trasporto

L
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dei morti, scene di cura dei malati, cerimonie in onore dei mortl e
degli antenati, scene di caratiere erotico che includono rappresentazioni
di coito, di masturbazione ¢ di unione sessuale con animali non-
ché  innumerevoli scene di carattere mitologico. Questo  immensa
repertorio € una minjera i dati per la ricostruzione della vita Guoti-
diana e per la comprensione delle vicende umane, di un’epoca molto
determinanic e ancora poco conosciuta della storia curopea.

Dopo quel momento relativamente povero di istoriazioni rupestri
che fu Pinizio del periodo TV, si ha una grande esplosione creativa,

Fa. 110

Scena di incantazione di Cerewo roscia 28, Up personaggio senza braccia e sefwa sesso

appare di fronte a due esseri con grapdi manl e un sesso csagerato. Periodo IV-L),

(m. 1,93 % 1,20),

Fig. 111

Figure di capanne ¢ di im-
pronte di piedi. Pi in has-
50 1A seena JHocaratrers ero.
tico. Periodo WEC, Foppe
di Nadro roccia 6.

L
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I periodi IV-C ad F, includono olire duc terzi delle incisioni rupestrj
note nella Valcamonica, pit di 80.000 figure eseguite in meno di
800 anni. I repertorio iconogralico non & mal stato cosl ricco € variato
e mai, nei precedenti periodi, si riscontra tale abbondanza dj figure.

Spesso, lu tecnica di incisione & abbastanza grossolana. I contorni
delle figure sono irregolari, il ritmo della martelling incostante. Per
la massima parte, le incisioni sono ancora eseguite con strumenti litici
me esistono anche casi in cui & usata la punta metailica. Particolari che

interessano P’artista in modo speciale ricevono maggiore attenzione nel-




Fig. 112
Crucrrieri itifallici. Roccia del
Dos Cui presso Nadro {m.
0,30 x 0,75}, Periodo IV-.C fi-
rale o IV-D.
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Pesecuzione. Lartista usa talvolta diversi strumenti per eseguire una
figura. La martellina & allora diversa, eseguita con una punta pitr fine
in alcune parti della figura, mentre le zone pit larghe o meno detta-
gliate, sono eseguite con una punta pit grossa e con meno cura,

x

Lo stile figurativo pud essere definito realistico ed essenziale, Ogni
figura vmana o antropomorfa sembra rappresentare un individuo o
essere specifico. Cosl pure gli animali e gli oggetti sono raffigurati con

Fig. 113

Particolare della roccia 1 di
Foppe di Nadro con sovrap-
posizioni di figure umane. Te
tre figure pitl piccole sono
del periodo IV.C. 11 periodo
IV-D & rappresentato da due
figure di guerrieri itifaltici <
da una figura nellatro di ma-
sturbazionie in basse a de-
stra. Le [fgure in basso a si-
nistra sono del periode TV-
F
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particolaritd distintive del soggetto specifico. Le figure umane appaiono
$pesso con vari tipt di barba o di pizzo, con particolari acconciature dei
capelli, con abbigliamenti che, se pur abbozzati, sono riconoscibili,
come gonnellini, mantelli, o abiti lunghi. Tutto & perd rafhgurato so-
prattutto nei tratti e negli spazi essenziali. $i notano anche casi in cw
la martellina & eseguita con movimenti e rirmi tali da mostrare parti-
colari nelle aree interamente martellinate. Cosi si riscontrano anda-
menti all'interno di aree rappresentanti il corpo di figure umane, che
indicano i seni, la cinwira, la collana, decorazioni a zig-zag ed altrl
particolari dell’abbigliamento e della decorazione personale.

Nel corso del periodo IV si segue una evoluzione stilistica assai par-




Fig. 114

Duc guerrieti in Jorta arma-
ta. Tra di Joro una fgura mi-
tologica che sorrege in alto
un disco. T guerrierl armati
di spada e di piccolo squdoe
vestono un corlo gonnellino
ed hanno in testa una ac
conciatuta, forse pilumata, In
alto a destra due husti o spi-
riti. Periodo 1V.D. Nagua-
nc rtoccla 30, {m. 0,50
0,421

Fig. 115

Due guerrieti stanno cammi-
nando caufamente In assetio
di guerra e con le lance pun-
tare. Dictro di love due es-
seti mitologici, uno dei gua-
i a cavallo tengone le brac
cia nella posizione conven-
zionale dell'orante. Periodo
IV-D, o posteriore. Naqua-
ne roccla 30, (m. 73 x
0,70,
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ticolaregoiata. Nelle fast A ¢ B le figure umane conservano la tra-
dizione del periodo III delle figure «a bastoncino» o a corpo lineare,
piit grosso perd che nel periodo precedente, con magglori varianti e
spesso con le braccia e le gambe di profilo. Molto spesso hanno armi
e oggetti in mano, cosa questa piuttosto rara nel periodo III. Cambia
soprattutto la ricerca del movimento, che si nota nelle gambe, nelle
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braccia e nel corpo. Le figure sono nettamente pilt slanciate e dina-
miche delle precedenti. Anche per ghi animali st nota un cambiamento
sopratrutto nella ricerca del movimento. Tn ambedue i1 soggetil vi sono
maggiori particolari di quelli illustratl anteriormente. Tali tendenze,
la ricerca del movimento e quella del particolare, si sviluppano ulre-
riormente nel periodo 1V-C, nel quale si trovano come gia detlo, an-
che figute in miniatura.

T! periodo IV-D mostra una tepdenza generale a figure di formato
pitt grande. L'artista di questa fase studia il movimento delle braccia
e dellc gambe e lo illustra in maniera molto espressiva e concisa. I en-
fasi pella rappresentazione di particolari quali i muscoli delle braccia
e i polpacci delle gambe, i capelli, gli organi scssuali, sembra volere -
dare alle figure umane, quasi tutte di guerrieri o di divinita gucrriere,
un aspetto particolarmente virile, Queste immagini tengone in mano

Fig. 116

Grande capanna rituale decorata all’interno con due bucrani, Petiodo IV-D. Coren del
Valento roceta 60 {(m. 1,03 x 1)
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Fig. 117

Guerriero armato di spada e
scudo con un casco in testa
in posizionc di corsa. Seradi-

na I roccia 10-B. Periodi
1V-D-E.
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oggetti, armi e scudi, ed hanno in testa elmi, che si uniscono a talune
caratteristiche stilistiche per indicare la presenza di influenze Villano-
viane ed Etrusche. Tali influenze raggiungono 1'apice nel periodo IV-E.
Nelle figure piti elaborate sono [aiti anche tentativi, attraverso la pro-
spettiva e le differenze di martellina, di dare una sembianza plastica,
wri-dimensionale, ad immagini istoriate su superfici piatte.
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Fig. 118

Scena mitologica di personaggio circondato da simboli di forme vapamente antropo-
motfe, Periodi IV-D-E. Scradina [T roecia 13, (m. 0,24 x0,27).

Le figure umane acquisiscono una appatrenza piti pesante, con cotpi
larghi, rettangolati che, in qualche caso, sembrano essere avvolti da un
mantello. Nelle due fasi successive, la figura umana diviene ancora
pitr larga e pesante, si perde Pinteresse nel particolare e nel movimento
¢ le immagini sono sempre pill tozze € MeEno armoniose.

Alla fine del periodo IV-D o all’inizio del periodo IV-E, nel corso
del guinto secolo a.C., la scrittura viene introdotta in Valcamonica.
Una quarantina di scritte incise sulle rocce, in connessione con figure
rupestri, e una sessantina di iscrizioni sgrafite su frammenti di cera-
mica, formano un repertorio di circa cento iscrizioni. Sono sctitte nel-
P'alfabeto nord-etrusco ¢ in una lingua o dialerto locale che ha affinita
con il retico {A. Prosdocimi, 1965; 1971).




Fig. 119

I puerricro  «ctruseos  Pe
riodo IV-E. Naquane roccia
50, fm. 0,90 x 2.15).

Fig. 120

Immagine del Dio Cermu-
ays, divinita dalle corna i
cervo di fronte alla guale vi
¢ un piccolo orante in ado-
razione. Il Die tiene un col-
tello in mane, ha un'armilla
o torque infilata nel braccio
destro & un sefpente avvolto
intorno alla vita. Periodo ¥V.
E. Zwla i Capo di Ponte,
{m. 0,9 x [,20).
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T periodi TV-F ¢ IV-Finale mostrano una decadenza e degenerazione
dell’arte rupestre. Figure di buena qualith sono rare. Le rappresenta-
zioni umane, che formano la grande maggioranza delle incisioni note,
sono rettangolari, istoriate sommariamente a linca di contorno e man-
cano di particolari. II soggetto dominante & la lotta. Gid, in alcuni
casi, si vedono elmi, scudi, trombe, sirumenti e utensili che indicano
i primi contatti con il mondo romano. Nella seconda meta del primo

secolo, vi sono anche iscrizioni latine.

L'arte rupcstre camuna cessa quasi totalmente di essere creata, alla
fine del periodo TV. Le figure sono ormai una imitazione di quelle che
crano state in passato. La loro qualita ¢ estremamente scadente, si
riferiscono quasi tutte a scene di lotta che mancano di immaginazione
e che ripetono sempre gli stessi soggetti, le stesse posizioni, le stesse
attitudini. 11 loro numero & in drastica decrescenza. Cid avviene in un
periodo in cui i ritrovamenti archeologici indicano che la popolazione
della valle & in notevele aumento. Per Parte rupestre & invece la fine.




fig. 121 Fig. 123
Grerrieri che i fronteggiano
in tenzone. Uno ha lo scudo
rettangolare,  Paltro  scudo
¢ ovale o rotondo. Periodo
IV.F. Seradina TI roceia 24.

Guerrieri di Luine roccia 34,
Periodn 1V-F,

Fig. 122

Due gucerieri, uno appicda-
to, laltto a cavallo della
roccia 46-F di Luine, Perio-
do IV-E, Accanto vi sono fi-
gure di pugnali probabilmen.
tc anteriori,

Fig. 124

Scenz di lorta tra due guer-
rieri. Tra di loro la figura
di una tromba. Periodo IV-
F. Bedolina roccia 17,

e
HEERERE
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Fig. 125

Figura di cavallino di in-
fluenza etrusca o romana. Pe-
riodi IV-E-F Coren del Va.
lento roccia 60, {m. 044 x
0,43).

Fig. 126

La roccia delle iscrizioni a
Campanine di ~ Cimbergo.
Iscrizioni in caratteri nord.
etruschi e figure dei petiodi

IV.EF.

130

Fig. 127

Frammento di lastra rinve
o a Cividate Camuno con
Iseriziond i1 caratterl nord
ewruschi, ¢ con alcune figure
incise, tra cul la pint chiara
& quella di un cavalline nella
parte saperiote della lastra,
{m. 0.35x0,23),

e

CRAPE rud
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Fig. 128

Pigura di cavalle ¢ cavaliere. Crape di Luine roccia 13-B. Periodi IV.EF (m
0,65 x 0,42).
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Fig. 129

Scena di lotta armata accompagnata da iscrizione alla rovescia, in caratteri nord-etruschi.
Periodo IV-F. Seradina I roccia 6-B (m. 0,73 % 0,50).

Fig. 130

Incisione di motivi decorativi a spirale. Petiodo IV finale. Luine roccia 40,

133

XII LA FINE DEL CICLO CAMUNO

Quando le legioni di Roma arrivano in Valcamonica, la civilth camuna
€ praticamente gid finita. 1 periodi TV-F o Finale, illustrano la graduale
decadenza dell’arte ¢ della cultura camuna nel corso degli ultimi quat-
tro secoli a.C. Nuove idee, una nuova struttura politica, nuovi oriz-
zonti nell'economia e nelle relazioni sociali, investono gquesto piccolo
popolo e lo trasformano in una modesta entith etnica nell’ambito del-
Pimpero di Roma. Nel periodo TV-F gli aspetti grafici ed estetici del-
Parte camuna sono molto trascurati. Le figure sono eseguite malamente,
ma resta la traccia del passato. Figare di guerrieri e scene descriventi
le loro imprese sono ancora il soggetto dominante. Poi, nel periodn
IV Finale viene introdorta una gamma nuova di clement decorativi e
figure che chiaramente, anche se malamente, imitano gusti e interessi
estranei alla tradizione camuna ¢ le cui radici vanno ricercate fuori
Valle. Quantitativamente, si nota un drastico calo dell'iconografia e,
poco prima dell’inizio dell’era volgare, la tradizione di incidere le rocce
cessa quasi totalmente. Cessano le istoriazioni, vengono abbandonari
gli antichi luoghi di culto.

Con Parrivo delle legioni romane si sviluppa Civitas Camunnorum
e forse nascono anche altre citta, vengono costruiti ponti e {ortifica-
zioni, sorgono strade, penetra il commercio come mai prima. La piccola
tribli si trova sopraffatta da una entiti culrurale molto pilt potente
di lei. Ma i Camuni mantengono nel proprio spirito le millenarie tra-
dizioni. Ancora nel Medio Fvo e ancora oggl, accanto alle figure prei-
storiche, ogni ranto si fanno delle nuove incision rupestri,

Nell’anno 16 a.C. le legioni di Roma occupano definitivamente 1a
Valcamonica e vi installano la loro amministrazione, Romani vi tro-
vano delle genti chiamate Camunni, uno dei popoli alpini assoggettati,
il cul nome appare sul trofeo di Augusto a La Turbie ¢ in alcuni testi
romani (G. Bonafini, 1958). Queste genti perdono la loro autonomia
e divengono un piccolo nucleo della Transpadana, la regione Augustea
corrispondente all’Alta Valle del Po,




Fig, 131

Burticolare del wrofeo di Au-
rusto a La Turbie dove i
Camunni appziono wa [ po-
poli  alpini conguistati da
Cesare,

Fig. 132

Lupide rinvenata a Ravenna
COMMEMOrante 1N vererano
della nuzione camuns che
probabtlmente milité pell'e
sereite romano {(cf. (5. Bo
nafini 1932 p. 38)
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Fig. 133

Figure o wenlca  filiforme
tra cul un cavallino di pro-
bubile ctd romana. Crape d
TLuine roccia 1. Perlodo
Post.Camunc-A, (m. 0,18=%
h13).

Da allora, per quasi ducmila anni, Pidentitd dei Camuni pre-romani,
rimane ignota e forse lo sarebbe restata per scmpre, se essi non aves-
sero lasciato dictro di sé la loro arte rupestres 130.000 figure preisto-
tiche sono note in Valcamonica e formano la pitt grande concentra-
zione di arte rupestre che si conosca in Europa. Pitt di qualsiasi libro
di storia, queste istoriazioni ci illustrano la vita, le tradizioni, le cre-
denze, le attivita economiche ¢ sociali della popolazione che occupd
la Valle e vi sviluppd il proprio carattere e la propria cultura per
8.000 anni.

L’avvento di Roma segna in teotia P'entrata della Valle nella storia,
ma oggl, queste migliala d’incisioni c¢i narrano le vicende del popolo
camuno preistorico in maniera pilt personale e intima, pil1 ricca di pic-
coli particolari, di quanto si possa fare per il pericdo che va dalla con-
quista romana al Medio Evo. Attraverso I'arte rupestre, sono rivelati
innumerevoli particolari sulla vita e i costumi di un popolo alpino,
sulle origini e la storia degli autoctoni di queste regioni, prima che la
Joro cultura venisse sostituira da quella pit concretistica di Roma.




Fig. 134

Figura di personaggio armg.
to. Luine roccia 40. Incisio-
ne g tecaica filiforme. Pe-
riodo  Post-Camune-A, {m.

0,20 20,50},

P (15

Figure di capante ¢ di asce
4 reeniea filiforme. Crape di

Luine  roccia
Post-Carnuna-A.

1.

Periodo

I Romani trovance in Valle un popole di tradizioni millenarie che
forse vede nella conquista un rinnovamento. Le vecchie tradizioni sono
abbandonate ¢ ne consegue, in prarica, la fine di questa arte che aveva
mantenuto, per otto millenni, un contatto cost spontaneo con la natura,
una armonia cosl completa con la roccia sulla quale fu impressa. Forse,
per tutta questa serie di millenni, Parte rupestre aveva costituito la
sintesi stessa della relazione esistenziale tra I'vomo ed i fenomeni della
natura che determinavano le sue possibilitd di sussistenza.

Le sporadiche incisioni rupestri di epoche piti tarde, perdono tale
senso profondo. In etd romana e paleocristiana (Periodo Post-Camuno
A} vi sono incisioni eseguite, per la massima parte, con strumenti me-
tallici. Molte sono eseguite a tecnica filoforme, altre, con martellina
grossolana e irregolare. Vi sono figure antropomorfe, composizioni di
linee intersecanti, figure a trias e a reticolato, composizioni di linee e
coppelline che formano figure di capanne, di asce e di altri strumenti,
raramente anche cavalli e altre figure animali. Ma le figure rupestri
ormai appaiono pir il frutto di un giuoco, che non Poccupazione seria,
necessaria alla vita, che erano state per i periodi precedenti. Vi sono
anche alcune iscrizioni latine. Le figure romane e palec-cristiane sono
note principalmente attorno a Capo di Ponte < in localitd Crape presso
Boario Terme.

Fig. 136

Impronta di mape a teenica
filiforme. Crape di Luine
roccia 1. Periodo Post-Ca-
mune-A.,
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Fig, 137

Flgura i persomaggio con
chiavi e segno cruciforme.
Periodo  post-Camuno B,
Campanine di Cimbergo.
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In epoca medievale (Periodo Post-Camuno-B), si riscontrano figure
di castelli, di grandi chiavi, di bizzarri piccoli personaggi con la faccia
spropotzionata sulla quale sono tappresentati occhi, naso e bocea, con-
tinuane le composizioni geometriche di linee intersecanti ¢ di coppel-
line. La tecnica ¢ simile a quella dell’epoca romana e paleo-cristiana, i
disegni sono ancor meno precisi ¢ meno esteticl. $i aggiungono, Iin
queste periodo, numerose croci, che vengono talvolia istoriate presso le
figure preistoriche, come sc ne si volesse esorcizzare il potere. Le figure
medievali hanno la loro principale concentrazione attorno al Castello
di Cimbergo.,

Dalla fine del Medio Evo ad aggi (Periodo Post-Camuno C) si co-
poscono parecchic istoriazioni, talvolta eseguite presso le figure preisto-
riche, soprattutto nelle zone di ‘Bedolina e di Redondo presso Pescar-
20 di Capo di Ponte. Sono eseguite a martellina, talvolta con strumen-
to in pietra, talaltra con scalpello di acciaio e martello. Rappresentano
scene di devozione cristiana, quali scene di adorazione davanti al cro-
cifisso o chiesette di campagna con grandi campane, ma vi sono anche
frgure di automobili, di cacciatori con il fucile ¢ di pastori con le pe-
core o le mucche,

Fig. 138

Masso istoriata con Impron-
te di mani in Jocalith e
Sante. Questo masso si trova
nelly cripta della Chiesa del-
le Sante che fu costruiia sul
masso slesso in periodo -
nascimentale.
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Secondo la tradizione locale, alcune di queste figure sarchbero state
eseguite tra Je due guerre mondiali, da un giovane squilibraro la cui
definizione corrisponde al popolare concetto di «scemo del villaggion.
Si conserva la tradizione di un altro caso del genere, da attribuirsi alla
seconda meta del secolo passato. Si parla di un vomo barbute, che
viveva nelle grotticelle, nei boschi, senza famiglia né fissa dimora, che
rifuggiva il contatto con la popolazione locale e che sarebbe stato vi-
StO mentre esegliva incisiom rupestri con uno strumento di pietra. A
questo individuo veniva attribuita la facoltid di portare disgrazia e per-
tante era evitato dalla gente che lo incontrava sul cammino,

Queste due storie riguardanti aristi rupestri moderni avevano con-
tribuito a creare 'idea che le incisioni rupestri fossero relativamente
recenti. Alcuni anziani del paesi pilt remoti della valle, sostenevano
tale tesi ancora pochi anni or sono.

Nel 1957, un vecchio pastore della montagna che separa la Valca-
monica dalla Val di Scalve, dissc allo scrivente che cra meglio non avvi-
cinarsi alle incisioni rupestri: erano frutto di stregoneria e non si po-
teva prevedere quali mali avrebbero cansato.

Un vecchio boscaiolo incontrato nello stesso periodo nella montagna
sopra Cimbergo aveva un’altra versione: le incisioni rupestri, secondo
lui, erano segni segreti ¢ chi fosse riuscito a decifrarli avrebbe acqui-
sito il potere magico delle scienze occulte.

Un’altra tradizione raccolta presso Mu di Edolo, indica le incisioni ru-
pestri come «simboli eseguiti dai pagani durante le loro riunioni re-

.




ligiose». Presso Sonico, nella stessa zona, una delle tocce istoriate & - . N
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segnalata come «luogo d'incontro delle streghe, allepoca dei pagani».
Tali atrribuzioni gencriche delle incisioni rupestri all’epoca del «paga- :
ni» sono frequenti in tutta la Vale.

Come vediamo, l'arte rupestre & ancora viva nelle tradizioni popo-
lari; forse questo fatto trova la suz migliore espressione in localita Le
Sante, presso Capo di Ponte, dove un masso con sei figure di impronte
di mani & stato inserito in una cripta, presso la quale & sotta la Chicsa
delle Sante. La tradizione vuole che una frana che avrebbe potuto di-
struggere il paese, sia stata miracolosamente fermata da tre sante le cui
mani sarebbero appunto quelle istoriate sul masso. Le incisioni delle
mani sono state levigate e approfondite a piti riprese e non & possibile
stabilire Ia loro data su basi archeologiche, ma il masso ha, sul suo
vertice, un ripiano con alcune coppelle analoghe a quelle di vari altari
preistorici, noti in Valcamonica ¢ presso i quali sorgono talvolta san-
tuari cristiani.

Questa rapida sintesi cf ha portato a seguire Pevoluzione e i muta-
menti di stile dell’arte rupestre camuna dalle origini, circa ottomila
anni a.C., fmo ad oggi. Per ora non si conosce nessun altro ciclo d'i-
storiazioni, in Europa, e forse nel mondo intero, che abbia una cost
lunga durata, una cosi ampia serie di orizzonti culturali e le cui tap-
pe culturali possano essere seguite con altrettanta chiarezza. Da quan-
do la Valcamonica divenne parte di un’entitd culturale pit ampia,
in epoca romana, le incisioni rupestri hanno perso il loro profondo
significato, Prima di allora, esse ci rivelano le vicende di un popolo, nel
corso di una evoluzione concettuale, sociale ed economica che & la sintes)
stessa della storia d’Europa, per una sequenza di ottanta secoli.

L’arte rupestre, oltre ad essere espressione dello spirito umano da con-
templare e da godere, &, per la cultura contemporanea, un mezzo per ri-
costruire Ia storia, per aggiungere ad essa nuovi capitoli, nuove dimen-
sioni, nuove profondita, Per la storia delle religioni, & sorgente fondamen-
tale di nuovi dati; per la storia dell’arte, & 1a bhase, per comprendere cosa
avvenne piu tardi. Lo studio dell’arte rupestre, come disciplina di ricer-
ca, & in corso di formazione. Quindici anni fa non esisteva, Oggi essa
propone tanic e tali prospettive storico-culturali che gli specialisti in ma-
terig hanno il dovere di portare a conoscenza del pubblico I'essenza delle
loro ricerche.

Larte rupestre & espressione della cultura, della societh e dell’indi-
viduo che I'ha creata, risultato di motivazioni ideologiche ¢ concet-
tuali, conservata pel paesaggio dove fu fatta; essa permette un con-
tatto diretto, immediato, con l'artista che ne istorid le figure sulle
superfici rocciose alcuni millenni or sono e talvolta o rivela il suo pen-
siero, le sue preoccupazioni, 1 suoi problemi, Le immagini sono sulla
roccia, la mente umapa deve comprendetle. La varietd, la quantiti e
il grado di conservazione delle incisioni di Valcamonica, unitamente alla

Fig. 139 ' avova metodologia qui collaudata, hanne 'permesso di ottenere, dal ciclo
Incisione rupestre di etd moderna a Redonde di Pescarzu: scena di devozione cri- camuno, una quantita di dati mai precedentemente forniti da nessun altro
140 stiana con chiesa € croctlisso. : 141 gruppo rupestre.
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Le rocce € i complessi finora studiati in questa valle sono molti, ma
sono solo una piccola parte di quelli che tuttora attendono lo studioso.
Per essere comprese, le rocce vanno rilevate e analizzate con molta pre-
cisione € cio richiede tempo. I dati ottenuti, anche se poi classificati
dal cervello elettronico, perché acquisiscano significato € perché pos-
sano arricchire 1l nosiro bagaglio culturale, vanno compresi e assimi-
lati dalla mente umana. Questa fonte d’informazioni sembra oggi pres-
soché inesauribile e occorreranno forse alcune generazioni per compren-
derne il pieno significato. Quello che riusciamo a captare oggi non &
che uno schizzo molio schematico ¢ questo volume ne presenta solo gli
aspetti che consideriamo attualmente come essensiali. Fin d’ora perd
sappiamo che la Valcamonica ha reso effimera quella divisione arbitra-
ria, stabilita nel sccolo passato, tra storia e preistoria, dimostrando
che istoriazioni di illetterati possono essere altrettanto significative per la
storia, che testi scritti, e forse anche, talvolta, meno laconiche, Le in-
cisioni rupestri camunc hanno ridimensionato la storia d’Europa, ag-
giungendo otto ulteriori millenni, a quegli ultimi due, pieni di rc ¢
d’imperatori, di «guerre vinte» e di ricorrenze «gloriose», che ci se-
parano dal giorno in cul fu progettato il monumento a La Turbie dove
i Camunni entrano ed escono dalla storia con la secca definizione di
gentes alpinae devictae.

Ma in quel momento, il destino dell’Europa & gia segnato. Le ra-
gioni per la societd e per la cultura di ogel, le basi del benessere e del
malessere della civilth contemporanea, il significato della nostra era,
della nostra societa, della nostra economia, delle nostre credenze, del-
le nostre abitudini, della nostra vita quotidiana, vanno ricercate in quei
millenni in cui e bande dei cacciatori pervenuti in Valcamonica dopo
il ritiro dei ghiacciai pleistocenici, si rrasformarono gradualmente, co-
me c¢c lo documentanc le istoriazioni camune, in una societd stratifica-
ta con economia diversificata, con le ambizioni, 1 pregi e i difetti, di
quel popolo camuno che fu inghiottito e assimilato dall’impero di
Roma,

La Valcamonica, attraverso [ suol millenni ritrovati, & espressione
di quell’Europa libera, precedente all’espansione imperiale di Roma,
di quellEuropa dove 1 popoli sviluppavano la propria culrura mante-
nendo e valorizzando le proprie tradizioni, ricercando un armonico
equilibrio con il proprio ambiente e con il prossimo.

Dopo essere rimasto sepolto per venti secoli, il messaggio degli antichi
camunj torna a noi fresco e attuale, come pel tempo in cui fu concepito.
Esso rappresenta un’eredita intellettuale ¢ storica nella quale PEuropa di
oggi ritrova le sue prefonde radici.
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Fig. 11 - I1 momenio delle scoperta di incisioni rupestri presso Paspardo su una
roccia che era quasi interamente sotto terra.

Fig. 12 - 1l cavaliere di Seradina. Periedo IV-C. Seradina 1, roccia 14, (m. 0,24 0,25},
Fig. 13 - Localitd preistoriche della Valcamonica comparate alle concentrazioni di inci-
sionl rupestri.

Tig. 14 - Situazione delle ricerche ed esplorazioni in Valcamonica nel 1974, Numerose
arce visultano tutt’ora inesplorate.
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Tig. 16 - La scoperta di una roccia istoriata in localith Foppe di Nadro, comune di
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Fig. 17 - Particolarc defla roccia n® 5 di Foppe di Nadro dopo il trattamento. Due
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Fig. 18 - Un sctiore della roccia 34 di Luine in corso di rilevamento.

Fig. 19 - Scavi del Castefliete di Dos dell’Arca presso Capo di Ponte. Sul lao si-
nistra resti di muraglione a secco della tarda erd del Bronze. Sulle rocce messe in
lace dallo scavo vi sono incisioni rupesttl che erano coperte da livelli archeologici.

Fig, 20 - Rocela 34 di Luine in corse di irattamento.
Fig. 21 - Particalare della roccia 30 di Luine al termine del trattamento.

Fig. 22 - Visione di insieme della roccia 11 di Seradina III. La forma naiurale
della roccia & perticolarmente suggestiva assomigliande vagamente ad un corpo uma.
no. Diverse rocce istoriate sembrano essere state scelte dall’artista preistorico a causs
della loro particolare forma.

Fig. 23 - Seradina III. Roccia 23. La forma paturale che ricorda guella di un busto
umane, scmbra avere spinto lartista preistorico a sceglierla per incidervi le proprie
istoriazioni.

Figg. 24-23 - La roccia 7 di Seradina T in corso di rilevamento e il rilievo che ne ¢
tisuttato, {m. 2,70 x 0,90).

Fig. 26 - Tavola tipologica delll’atte rupestre canuna.

Fig. 27 - Una roccia di Campanine presso Cimbergo mostra varie sovrapposizioni di
fipure di strutture fcapannc??) del periede [V su figure antropomorfe del periodo L.

Fig. 28 - Particolare della tocela mostrata dalla fowoprafia precedente. Due  flguse
di capanne con tetti decorati da dischi {periedo TV}, ricoprono parzialmente figure
antropomorfe del tardo ‘pericde I o inizio del periodo 11

Fig. 29 - Rilievo schematice di un sellore della roccia 22 di Seradina [1I, mostrante
5 fasi di istoriazione con le loro sovrapposizioni. In guesto settore le prime quattro
fasi sono dei periodi IV-A e IV-B, la quinta fase & del periodo IV-F.

Fig. 30 - Rilievo schematico mostrante tre fasi di sovrapposizione sulla roccia del Dog
Cui presso Nadvo: fase prima, punteggiatura sottile, periodo I dell’Arte Camuna: fase
seconda, punteggiatura pih grossa, tardo periodo I o II arcaico, fase terza, disegno
in ncro tarde periode I, In quest™ultima si riconosce un personaggio che tiene in
mano une strumento e, alla estrema sinistra vi & un pugnale a grossa lama foliata
probabilmente rappresentanie uno strumenro i selce.

Fig. 31 - Tavola cronologica dell’arte rupestre camuna,
g, 32 - Tavola degli elementi paletnologici deil’Arte vupestre Camuna.

Fig. 33 - Luine roceia n® 34, Parricolare del scttore A. Alla base, figura di cervide
del periodo proto-camuno lunga m. .75, Si sovrappone ad cssa la linea di una
grande figura idoliforme lunga oltre 2 metri del periodo II finale: Al centvo sul lato
sinistro sl vedono due figure scutiformi del periodo I1I1-B in sovrapposizione 1'una
sull’altra. In tutta Varca si notano numerose coppelle eseguite con diverse fatture
e in periodi diversi, (m, 2,40 x 1,20},

Fig. 34 - Pardcolate del grande cervide del periodo prote camuno della roccia 34 di
Luine (lunghezza m. 0,75}, L’animale, raffigurato in maniera pluttosto naturalistica ha
la testa rivolta alVindictro. Por rappresentarnc le gambe Vartista ha utibizzato fratoure
naturali defla roccia.

Fig. 33 - Grande fhgura di alce del pericdo proto-camuno della roccia 6 i Luiac,
{lunghezza m. 0,68L

Fig. 36 - Fipura di cervide della roccia o 6 di Luine. Perindo  proto-camumo,
{m. 1,40 x(,48).

Fig. 37 - Composizione di antropomorfi schematici, Periodo T finale o H-A. Naguanc
roccla ne 30, {m. 1,20 x2,00). -
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Fig, 38 - Tigure appartencnti a due fasi del perfodo T roccia 1 Foppe di Nadro. Si
vedona 4 figure acefale asessuate ¢ wna fpura di probabile sesso femminile in alio a
destra, L'insieme del’orante accanto al disco in alto a destra mostra un grado di
conservazione migliore di quelto defle altre figure. Nell’angole in basso a sinistra una
ulteriore figura pressoché cancellara dall’abrasione naturale.

Fig. 39 - Compesizione di «orantes di sesso femminile di froate ad un motive a re-
ticolate {idoliforme??). Periodo 11-B Foppe di Nadro roccia 2-1), {m, 1.20x0,%0).

Fig. 40 - Orantc asessuato e tre simboli uno dei quali ¢ vn disco a croce interna.
Periodo 11-B. Luine roceian 498, (m. 5,80 x0.45).

Tig. 41 - Due otant a grandi mani, Periodo TL-A. Foppe di Nadro roccia 2-B,

Fig. 42 - Due figure di aratri e bucrani. Periodo TI-A-E, Campanine di Cimbergo,
roccia della Raita.

Fig. 43 - Scena di culto solare. Pericdo |1-AB. Coren del Valento, roccia 39,
fm. 1,75 x 0,900

Fig. 44 - Rilievo schematice di un settore della roccia del Dos Cui presso Nadro,
con indicazione delle sovvapposizioni: prima fase: punteggiatura soteile con figura an-
tropomorfa angolata; pericde 1; seconda fase: puntegpiatura pitr grossa: due facce an-
iropomotle {idoliformi o mascheriformi???) periode 1I-C; terza fasc: in nero figure
antropomorfe e di bovidi periodo 11 finale, {m. 0,60 x 0,90}

Tig. 45 - Fipura idoliforme o mascheriforme che tintilizza come occhi due fort natu-
rali della roccia, che sono stati parzialmente levigati dall'uomo. Periodo II-C, Crape
di Luine roccia 10-C, fm. 0,50 x (3,300

Tig. 46 - Figure idoliformi o mascheriformi di Carpene di Sellero. Periode ITC,
(m. 1,23 x0,70).

Fig. 47 - Pipura idoliforme accompagnata da dve seric di dischi concentsici a cop-
pella centrale e da alcune coppelle. Periodo 1I-C. Luine roccia 49-B.

Tig. 48 - Grande figura antropomorfa meandriforme. La testa, i corpo e le braccia
sono formati da serie di meandri, sotto la figura, al cenrro, immagine idoliforme con
decorazione a «zig-zags. Periodo II-C o finale Luine roccds 34, (m. 2,30 x0,90).

Fig. 49 - Fotografia della grande figura meandriforme della roccia 34 di Luine,

Tig. 50 - Meandriforme del periodo 11-C o finale. Capo di Ponte 8. Roceo roccia 1-C,
{m. (,90x 1,30V

Fig. 51 - L’idolo di Sellero in localith Carpenc. Fase di transizione tra i periodi II
e 111, (m. 1,10x1,30}

Fig. 52 - Grande composizione formata da «scuriformi» e dischi a raggers Interna.
Gli «scutiformis ticordano la forma di alcune statue stele. Fase di transizione tra i
periodt 1T e ITI, (m. 2,50 x0,90). Luine roccia 46.

Fip. 53 - Scona di aratura in cui un personaggio condnce l'aratro che @ trainato da due
buoi. Di fronte si trova un personaggio che ha duc coppic di gambe (probabilmente
di due fatture diverse). Piit in alto vi sono figure di bovidi ed aleri segni non identifi-
cati. Tase di transizione tra i periodi II e 13T o periodo IIT iniziale. Roccla del Dos
Cui presse Nadro, {m, 0,80 x 1,30).

Fig. 54 - Il masso di Dassine che probabilinente & la statua stele pilr antica nota per
ora in Valcamonica. Le Istorinzioni sono state esepuite sul masse che mantiene la sia
forma naturale. Fase di transizione tra i periodi T ¢ III. Dassine presso Borno,

Tig. 55 - Rilievo della faccia numero uno della stele Ossimo I1. Al centro si trova il

scgao antropomorfo delle orbite e del paso. Nella parte alia & circondato da un’au-
reola di linee parallele. Pitt in basso vi sono due figure di pendagli ad occhiale. Periodo

IITA, {(m. 0,50 x0,70},
Fig. 56 - La faccia anteriore della siele Ossimo 1. Periode ITL.A, {m. 1,10x1,20),
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Fig. 37 - Particolare dei tre pendagli ad occhiale del lato destro della stele Ossimo I,
it 0,200x 0,300,

Fig. 38 - La faccia numere une de] masse di Bamo. Perdode TITA, (m. 080 %1200

Fig. 59 - La stele di Coraal sitrovals presso Teglio in Valicllina, {m. 0,48 x0,93),

Periodo TIT-A.

Fig. 60 - Stele di Caven 1, rirrovata presso Teglio in Valtellina. Periodo A,
fm. 0,50 x 0,807,

Fig. 61 - Rilievo della stele Bagnolo I Perfodo ITI-A, (m. 0,80 x 1,30).
Tig. 62 - La stele Bagnolo T, ricovata presso Maleguo. Periodo TIL-A.

Fig. 63 - La roccia dei cingue pugnali al Capitello dei Due Pini presso Paspardo. Pe.
riodo TIT-A, {m. 6,60 % 1 20

Fig. 64 - Rilievo della faccia anteriore della secde Bagnole I. Periodo IILA, {m.
0,80 x 1,100

Fig. 65 - Planta e sezione def massi di Cemmo con Dallincamento megalitico titrovata
tra le due rocce.

Fig, 66 - Rilievoe della facciz 1 del masso di Cemmo I, sul quale sl trovano in so-
vrapposizione guattro fasi del periode III-A, (m. 3,30 x 2,50).

Fig. 67 - Particolare del Masso di Cemmo 1 in uno scotcio che mostra la tecnica di
istoriazione,

Fig 68 - Rillevo defla roccia delle «Alabardes a Montecchin di Darfo. Fase finale
del periodo TITLA, (m. 1.00x 1,30}

Fig. 69 - Composizione di tre alabarde, disco a raggiera interna e scutiforme. Perio-
do IITB. Luine roccia 38-B.

Fig 70 - Particolare dells roccia 4 a Foppe di Nadro. Su questa roccia si riscontrano
tre periodi principali ognune del quali & presente con pitt fasi. Nel particolare qut il
prodotto vi sono diverse sovrapposizioni. La serie di dischi concentrici & del tardo pe-
tiodo II; i pugnali sonc del periodo [LL-B.

Fig. 71 - Altro particolare della roccia n® 4 a Foppe i Nadro. Alabarde ¢ pugnali
del periodo 111-B.

Fig. 72 - Composizione di armi che formano una immagine idoliforme. Al centro
tre asce sono raffigurate in modo da rappresentare gli archi ciliari e il naso. Sulla si-
mistta vna lanciz; un pugnaletto, uno scutiforme e un’zscla, Periodi IITB.C. Laine
roccia 48-A, {m. 0,90 x 1,25},

Fig. 73 - Pavte della roccla 30-B di Laine. Si riscontrana tre fasi; zone viempiic a
martclling espansa periode 11 finale; figure di asce ed altri stramenti, periodi I1T-B-C;
in questa fase rientra un piccolo scutiforme sulla destra; figura di «rosa celtica», tardo
periodo 1TL, (m. 1,20x0,90).

Fig. 74 - Composizione di scutiforme e asce. Periadi IITBA. Luine roccia 33-A.

Uig. 75 - Composizione di «facce-oculi» o «facce a balestras, accompagnate da un
pugnaletto sulla destra, due asce ed altri simbeoli sulla sinistra e in basso, Periodo
I1I-B; Luinc roccia 37, (m. 0,30 x 1.00%

Fig. 76 - Grande composizione di scutiformi e armi: ascia da battaglia, asce, lance
¢ pugnali. Periodi 1T-B-C; Luine roccia 34, (m. |80 x 0.90).

Fig. 77 - Parifcolare di guatire personaget danzand raffiguratd ai pledi del grande
pannello, nel setrore sud della roccia 34 di Luine, Periode 111-C.

Fig. 78 - Luine roceiz 34, Grande pannello nel sertore sud della roccia, Vi st riscon-
trano almebo 4 fast di istoriszione. Sul lato sinisere al centzo s vede una figura di
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armato con lancia in mano, che si sovrappone ad un grande ancllo appartencnte al
manico di un’ascia del periodo HI-C. Larmato che appartiene al periodo IV appare
di fattura simile a due figure antropomorfe una delle quali senza braccia, altra senza
testa all'cstremitd sinistra verso 1 basso. 11 gruppo di 4 danzant, anch’esso in basso,
& di fartura diversa da quclla di tutte le altre figure, ma & precedente alle due figure
antropommorfe che ha sulla sinistra ¢ probabilmente contemporaneo a certe figure di
armi raffigurate pilt in alto. Pid in alto, sulla sipistra st riscontra un gruppo composio
da una figura idoliforme ¢ da due retrangoli uno dei quali con diagonali, Dal grado di
conservazione queste figure risultano le pid antiche del pannello. Ti complesso princl:
pale del pannelle & formato da una grande composizione che comprende diedi asce,
almeno 4 alabarde, 3 lance, vna «faccia-oculis, un serpentiforme e altre figure. La
«faccia-oculin al centro della composizione & di fipo «ad ancoras, presente in Valca-
monica soprattutto nella zopa di Luine, {m. 1,10 x 2,60},

Fig. 79 - Figurazione «topogralica». Seradina III, roccia 1-B, interpretata come una
serie di strutlure rettangolari con un sentiero di accesso. Periodo I11 fase non definic
ta, {m. 0,90x0,45).

Fig. 80 - La «Mappa di Bedolina», grande composizione topografica del tardo perio-
do Tl Accanto alle strutture si vedono segni interpretati come rappresentazioni
di campi coltivati, senticri, ruscelli e canaletti. Le figure di capanne in basso a sini-
stra sono una aggiunta del periodo IV.

Figs. 81-82 - Schizzo ¢ fotogtafia di una roccia a Dos di Custapeta presso Paspardo.
Due fasi di incisioni filiformi sono inrercalate da una fase di incisione a martellina, Le
incisioni filiformi rappresentano lance di duc diverse fasi di etd del Bronzo. Le figure
antropomorfe a martellina appartengono al 111 periodo. Le incisioni filiformi presen-
tano una gamma diversa di {igure, da quella delle incisioni & martellina e sembrano
avere avuto anche una diversa fimalita.

Fig. 83 - Scena di personaggl oranti di fronte a on carro a due ruote, probabilmente
trainato da cavalli. In tal caso guesti sarebbero le pid antiche figure di cavalli note
in Valcamonica. Probabilmente periodo 1II-B o C, (m. 1,40 x0,90),

Fig. 84 - Scena di lotta tra tre personaggi ed uno spirito malefico. Uno degh uomi.
ni che probabilmente tiene un arco in mano, & attaccato dal demone e ghi altri due
vengono in suo soccorso. Fase di transizione tra [ periodi 11T e TV. Seradina I roccia
12.E, {m. 0,98 x0,52).

Fig. 85 - Due scene di lotta e forse un personaggio a cavallo che, in tal caso sareb-
be il pit antico personaggio a cavallo noto in Valcamenica, Periodo IV-A, Seradina
I roccla 19. §

Fig. 86 - Particolare della roccia 18 a Seradina IIT con una sequenza di sovrapposi-
zioni; figure punteggiate, fase di transizione tra i periodi IV.A, ad eccezione di quella
in basse che & pih tarda.

Fig. 87 - Scena di caccia al cervo nells quale un persenaggio usa P'arco o la freccia.
g 87 - q ; 88
Periodi [V-A-B. Campanine presso Cimbergo.

Fig. 88 - Sccna di lotta armata tra due personaggi. Pil sotto una coppia di cervi
femmina ¢ maschio. Periodo IV-A. Scradina TT roccia 35, (m. 0,86 x 0,60).

Fig. 8% - Figura di catro a quattro ruote trainato da duc cquini, forse asini. Fase
di transizione tra i periodi II1 ¢ IV, o periodo TV iniziale. Naquane toccia 47.

Fig. 90 - Composizione di personaggi e di animali. Periodi IV-AB. Seradina I roc
cia n* 30, {(m, 1,75x1,10),

Fig. 91 - Scena di we coppie di lottatori armati. Mentre si svolge la lotta i cani
inseguono un cervo. Periodi TIL-A-B. Seradina III roccia 23-C.

Fig. 92 - Settore della roccia 1 di Seradina 1T con sovrapposizioni della fase di tran.
sizione wra i periodi 111 e IV e dei periodi IV-A-B.
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Fig. 93 - Scena di caceia alla lancia con ausiio di cani, Periodo IV-B Seradina III
roccia 28, (m. 0,50 x 0,70).

Fig. 94 - Rilievo d’insieme della roccia 26 di Seradina 1. Figure dei periodi IV-A-B-
C. Sulla sinistra al centro si vede la scena cosiddetra «del guaritores. All'interna di
g capanna un personagio sdralato a terra ¢ apparcntemente ammalato viene curato
da uno steegone (petiodo IV-C}. La serie di cervi in alto a destra ¢ del periodo di
transizione II1-IV o del periodo IV-A. La scena dei personaggi danzanti in basso a
sinistra & del periodo TV-C, alla Joro destra il personaggio a corpo quadrats & del pe-
riodo IV-F, (m. 250 x 2]

flig. 95 - Particolare della roccia 9-B di Seradina IIE. Incisioni dei periodi IV-B-C.D.

Fig. 96 - Cereto di Cemmo roccia n* 11-B. Scena di culwo atrorno ad un guerriero in
piedi“sul cavallo. Sopra il guerriero si trova up cane. Attorno vi sono 5 personaggi,
due dei quali genufiessi. Periodo IV-C.

Fig. 97 - Complesso di figute amane in miniatura. Cereto roccla 11-A. Le figure va.
riano in alterza tra due e guattro cm. Periodo TV.C, (m. 0,44 x0,36).

Fig, 98 - Alcuni guertieri alfrontano un grande spirito. Periodo IV.C. Seradina T1%
roccla 6, {(m. 1x 0,60

Fig. 99 - Composizione di grande «rosa celtica» e figure di guerrieri, Periode IV-C.
Carpene di Sellero, (m. 1,80 x1,10).

Fig. 100 - Due lottatori armati hanno tra di loro una «rosa celticas semplificata e
un’impronta di piede. Periodo IV-C. Seradina IIl roceia 23, (m. 0,50 x 0,35)

Fig. 101 - Scena di danza del periode IV-C. Seradina T roccia 1-A, (m, 045 x 0,70

Fig. 102 - Particolare della roccia del «diavelor (Dos del Mirichil roccia 18, 11 dia-
velo con un grande becco e il forcone in mano. si trova al centro della fotografia. In
quest’arca sono rappresentati i periedi TV-C.D,

Fig. 103 - Figura di uccello mitologico di persenaggio armaro di ascia e due asce,
Campione di Cimbergo. Periodo IV-C, (m. 0,240x0,73).

Fig. 104 - Un personaggio va incontro ad uno spiriic che & raffipurate con testa
e braccia scnza corpo, Periodo TV-C. Seradina TII roccia 8.

Fig. 105 - Figura di guertiero a cavallo con enorme lancia e servitore che conduce
il cavallo per !a briglia. Alcune scene di guesto genere mostrano Desistenza di diver-
se classi sociali, Coren del Valento Periodo IV-C,

Fig. 106 - Scena di sodomia di Coren del Valento. Periodo IV.C.

Fig. 107 - Carro a quattro ruote € a cotpo lungo, trainato da due cavalli. Naquane
roccia 02, Periode TV.C, (m. 1,60 x 0,90},

Fig. 108 - Scena di aratura e zappatura de] periodo IV.C. Seradina I rocciz §-B,
(m. 0,45x0,18).

Fig. 109 - Scepa di aratura e zapparura di Bedolina roccia 17. Periode IV-C. I due
petsonapgi in alto, i due cani sufla destra e il busto a destra in basso sone di far-
tura diversa ¢ posteriore, {m. 0,75 x0,80).

Fig. 110 - Scena di incantazione di Cereto roccia 28. Un personaggio senza brac-
cia e senza sesso appare di fronte a due esseri con grandi mani e un sesso esagerato,
Periode IV-D, {m. 0,93 x 1,20).

Fig. 111 - Figure di capanne ¢ di impronte di piedi., Pia in basso una scena di carar-
tere erotico. Periodo TV-C TFoppe di Nadro roccia 6.

Fig. 112 - Guerriert itifalliei. Roccia del Dos Cul presso Nadro, (m. 0,50 x 0,75}, Pe
riodo IV-C finale o IV.D.

Fig. 113 - Pariicolare della roccia 1 di Foppe di Nadro con sovrapposizioni di figure
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umane. Le tre {igure pilt piccole sone del periode 1V-C. 11 periods IVD & rappresen.
rato da due figure di guerriert irifallicd e da una Agura nellatto i masturbazione in
basso a destra. Le figure in basso s sindstra sono del perivdo IV.F.

Fig. 114 - Due guerdierl in lotra armata. Tra di loro vna figuen mitologica che sor
regge in aliwo un disco. T guerrieri armag di spada ¢ di piccolo scudo vestono un corto
gunneiline ed hanno in tessa una acconciatura, forse piumata, In alto a destra due
busti o spiritd, Periodo TV-D. Naguane roccia 30, (m. 0,50 x 0,42},

Fig. 115 - Due guerrieri stanno camminando cautamente in assetto di guerra © Con
le lance puntate. Dietro di loro due esseri mirclogici, uno dei quali a cavalle ten
gono le braccia nella posivione convenzionale dell’otante. Periodo IV-D, o posteriore,
Naguane roccia 50, (m. 0,75 x 0,70}

Fig. 116 - Grande capanna rituale decorata all'interno con due bucrani, Periodo 1V-D.

Coren del Valento roccia 60, {m. 1,05 x 1),

Fig. 117 - Guerriero armato di spada ¢ scudo con un casco in testa in posizione di
corsa. Seradine 1 toccia 10-B. Periodi TV.D-E.

Fig. 118 - Scena mitologica di personaggio circonduto da simboli di forme vagamente
antropomorfe, Periodi 1V-ID-E. Seradina 11T roccia 13, fm. 0,24 %0270

Fig. 119 - Il guerricro «etmascos. Periode IV.E, Naquane voccia 50, (m. 1,90 % 2,15),

Fig. 120 - Immagive del Dio Cersunnos, divinitd dalle corna i cerve di fronte alla
quale vi & un piccolo orante in adorazione. 11 Dio ticne un coltello in mana, ha
un’armilla o torque infilate nel braccio destro e un serpente avvolio intorno alla vita,
Periodo TV-E. Zurla di Capo di Ponte, (m. 096 ¢ 1,200

Fig. 121 - Guerrieti di Luine roccia 34. Periodo IV-E.

Fig. 122 - Due guerrieri, uno sppicdata, Taltro a cavallo della roccia 46-F di Luine.
Periodo IV-E, Accanto vi sono figure di prgnali probabilmente anterior.

Fig. 123 - Guerricti che si froniepgianc in tenvone, Uno ha lo seudo rettangolare,
Yaltto scudo & ovale o rotondo. Periodo IV-F. Seradina IT roccia 24,

Fig. 124 - Scena i lorta tra due guerricri. Tra di loro la figura di wna tromba. Pe.
riode IV-F. Bedolina toccia 17.

Fig. 125 - Figura di cavalline di influenza ctiuscs o ramana. Periodi IV.E-F, Coren
del Valento roccia 60, (m. 0,44 x 0,43).

Fig. 126 - La roccia delle dscrizioni a Campanine di Cimbergo. Iscrizioni in carat-
teri pord-etruschi o figure dei periodi 1V-EF,

Fig. 127 - Frammento di lastra sinvenute a (ividare Camuno, con iscrizione in ca
teiteri nord-etruschi e con aloune figure incise, tra cui la pilt chiara & guella di un
cavallino nella parte superiore della tastra, {m. 0,35 % 0,23},

Fig. 128 - Figurza di cavallo ¢ cuvalicre. Crape di Luine roccia 13B. Periodi IV.EF,
{m. 0,65x0,42).

Fig. 129 - Scena di lotta armata accompagnata da iscrizione alla rovescia, In carar
teri nordretruschi. Periodo TV-F. Seradina I rocein 6B, {(m. 0,75 x 0,50,

Fig. 130 - Incisione di motivi decorstivi a spirale. Periodo IV finale, Luine roccia 40.

Fig. 131 - Particolare del trofeo o Augusto a La Twbic dove i Camuni appaiaho
tra 1 popoli zipini conguistati da Cesare,

Fig. 132 - Lapide rinvenuia a Ravenna commemorante un veterans della nazione
camitia che probabilmeate militd nell’esercito romana (of. G, Bonabni 1932 B35

Fig. 133 - Figure a tecnica fliforme tra cui un cavalling di probabile ety romana.
Crape di Liire roccia 1. Periodo Post-Camuno-A, {m. 0,18 x0,13).
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Fig. 134 - Figura di personaggio armato. Luine roccia 40, Incisione # tecnica fili-
forme. Periodo Post-Cammmno-A, (m. 0,20 x 0,500

Iig. 135 - Figure di capanne di asce a tecnica filiforme. Crepe di Luine roccia 1.
Periodo Post-Carsuno-A.

Fig, 136 - Impronta di manc a tecnica filiforme. Crape i Luine roccia 1. Periodo
Post-Camurno-A,

Fig. 137 - Figura di personaggio con chiavi ¢ segno cruciforme. Periodo post-Catunio
B, Campanine di Cimbergo,

Fig. 138 - Masso istoriato con impronte di mani in localitd lo Sante. Questo masso
si rrova nella eripra della Chiesa delle Sante che fu costruita sul masso stesso in
periode rinascimentale.

Fig. 139 - Incisione rupestre di erd moderna a Redondo di Pescarzo: scena di devo-
zione cristiana con chiesa ¢ crocifisso.
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L'¢tude des religions de la prehistoire est entirée dans tne phase nouvelle,
Une premiére cause de ce phénomeéne réside dans 1a déconverte récente d'une
mpressionnunic quantité de documents préhistorigues ainsi que dans le
- renouvellement des procédes de datation. Une scconde raison se trouve dins-
~Te bouleversemenl des méthodes d'approche de Pisomme préhistorique. Adnsi,.
atl moyen d'un comparalisme génédtique, &, Dumézil a retrouve ies structires __
es mecanisimes, fes équiiibres constitnifs de IMidéologie el de la théelogia
ndo-europdennes archaiques. Grice 3 son inlassable éclairage de Phomo
religiosus, M. Eliade a montré la cohédrence intéricure du phénomeéne religicux,
ce qui Jui a permis de dégager les fondations de Pédiftce religicux depuis cs
paléanthropiens jusqu'aux hommes du néolithigue, Par son strucluralisme,
Cl. Lévi-Strauss a créé un oulitlage qui rend opératoires les termes de systéme
ct dc siructure et méne vers Ia signification profonde des phénomenes, FEnlin,
A. Hultkranz et Plcole scandinave ont mis au peint une méthode religio-
€cologique qui, par analyse des relations étroites entre Jes formes religictises
et Tenvironnement, aide 4 dégager les modeles el cunfigurations rcligicuscs
fondamentales.

Au premicr plan des découvertes prehistoriques récentes se trouvent les
inscriptions du Vaicamonica. Grice au remarquable travail du professeur
Anati et de son Centre de recherche, cette vallée alpine italienne a livré ces
derniéres années unc telle abondance de documents que les inscriptions
rupestres mises aw jour approchent du ¢chifire extraordinaire de cent cinquante
mille. La présente publication constilue la premiére analyse systématique de
cette decumentation. Au terme d'une étude minuticuse des inscriptions au
milieu desquelles se déroule sa vie quotidienne, E, Anati tente un essai de
synthése des traits spécifiques de fa culture des Camund, une population qui
a vécu en totale indépendance dans les Alpes de 8.000 a 16 avant J.-C., date .
de leur écrasement par les légions romaines.

-Une premiére partie de i'ouvrage est consacrée A environnement, a _]a ¥

méthode et 3 Fhistoire de la recherche. Elle donne un relevé de ia documen-
tation ainsi que la chronologie des huit miilénaires camuniens. La scconde
partie décrit les quatorze périodes de cetie civilisation et les répartit en deux
versants @ d'une part horizon des Proto-Camuniens depuis I"dge paléotithigue,
d'autre part les nouvelles idéologies de "époque nénlithique; celics<i provo-
_quent une recrudescence extraordinaire du symbolisme religicux 2 partir i
Ve millénaire et correspondraient & arrivée de popuiations indo-européennes.
L’A, attribue unc trés grandec importance aux découvertes du Valcamonica.
Nous y trouvons d’abord une situation unique jusqu'd présent : la succession
ininterronipue de huit millénaires de culture dua peuple en pleine formation
qui & inscrit sur fa roche ses concepts, sa vie, son évelution. Par ailleurs, {"art
Tupcsire constitue expression vivanie de la mentalité et de I'idéclogie d’unc
sociélé et permet & "homme actuel dentrer on contact direct avee 'homse
~archaique. Fnfin, I'art rupestre du Valcamonica est un document préciewx
pour Phistorien des religions @ Pétude du symbolisme religieux permettra .de
‘saisir progressivement le message des Camuif,
Ledition anglaise est présentée comme une traduction de I'édition italienne. i
- Cependant, grice 3 Fapport de découvertes récentes, Uillustration de 'ouvrage .
-a &1¢ sensiblement augmentée, ce qui fait davantage ressortir plusieurs aspects
de la synthése. Préhistoriens, historiens, archéologues et hisioriens des

religions seromt trés reconnaissants 3 Emmanuel Anati de leur avoir donné .
| e précieux instrument de travail. $ Rres

1977, 241-242

: 8
NOTICES BIBLYOGRAPHIQUES

REYYE, THEOLOGIQUE DE LOSVA.IN




